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Pttrmi les muricographes grecs, il en est quatre sev- 
iement dont les ouvrages eonservés jusqu'à nous ren* 
ferment des renseignements sur la notation : Aristide 
Qniotilien, Aljpius, Gaudence et Bacchins TAncient'l 
Le premier à laissé un traité fort étendu IIspl fiovontijff , 
dont la traduction t projetée par A.-J.-H, Vincent, est 
encore à faire. Nous avons Tintention de Tentreprendre 
lans retard. Si le temps de la mener à terme nous est 
accordé, tous les teites réunis dans le prédeui Corpus 



<*) DMitartM gisei poftaalle néaistiln: Elw i yi>y# trfx '*' f*** 
ra^Vf M f8prawBlioC| ru n dowiM (nrfmoiiiBflBf * iMlra €rite oti 
pjUMtgBfiQPM, sool eoûMi flSM im RMonfCTili CMaiw syMN p0wr se* 
IMT en «BmcUw FAMÎni*, %b L }(fim k Ti^m, Lé aêlfe ■*« le^e fM 

(é* stt, 10, s. â, if'iièd»).tilappeM àmpé&t êê, Dt pte, se fntm 

liMa «I fe Bwiwff àm hvsMMi stlitiidi è Piuaiwai «I I Mtaeèée* 

^^ ^ * * « ---tM*- « -- K a fc^-M. /B^k^ ^ ^^ *-»» 

Hm èi BseehiM). 0. IMm IVktMàÊm mrnmm éè fsMdm. M. 

V94I €B F« BHHWMHHI ^AMN^HI MVVNWf €Ksf Bb ^V If 61 fH nHHPMBB 

Im MM di Bsedte riadM st éi INaayrim. Amrf BHM séiplios, I 






I 



\>- • 



1, 



'* J>« .• • 






s 

i 



» 



.» 






A 



t 



fi % AflRTISSBHBtlT 

de Meibom, AmifWiê tmuicm mielarm MpfMn^ tvront prit 
place dans notre collection (■>. 

Lort même que notre plan nenoun anraît pat amené 
I traduire, en ce moment, les trois théoriciens qui vont 
nous occuper, la récente découverte d^inscriptions mu- 
sicales, bite à Delphes par TÉcole française d'Athènes, 
nous imposait en quelque sorte robligation de chercher 
I vulgariser an plus tAt, par un travail d'interprétation 
commentée, les documents qui peuvent servir à Thistoire 
de la notation antique. Ces inscriptions, le papyrua 
musical d'Euripide, le quatrain noté de Seikiloe, inscrit 
sur un marbre de TraHes, enfin le nouvd hymne del- 
phique, dont la publication et la traduction, confiées 
comme celles du premier à M. Th. Reinach, ont été 
publiées récemment, tels smit les matériaui sur lesquds 
pourront s*eiercer plus aisément les artistes curieui d'ar- 
chéologie musicale; lorsqu'ils auront à leur portée les 
auteurs grecs contenus dans ce volume. 

Le teito des quatre auteurs en question a été, depuis 
fuelques années, soumis à une nouvelle reeension <*> qui , 
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SllMysiliM^Ci 



n Lm wmànm «NNto de awiffM astfs bbsImm tet tÀm^ 

l«l0Nlalh«ikliBoMiM 
dit. 
» U lêêt î •jJfWfc »fciff«iNfc wfai «M ff/, €1 hefi sa> 

OO VH^nHHHMlV ^^^119 H0 WtOUtt ^|Vni« MMIDi* €0L CSSK 

MUÉ Al^te 1^1^ A^^^^ ^Éft Ift^M lÉk^Maak^A. A 

tiÉhsTf Ia4*. 
■i «Ha I M Bb$ifÊ(fê im àmtààÊê, l Ttti, Iriiiitfcir A^psnl 

vM iMMHaier nsMasf v B« vsa mu» 
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tout en laissant encore derrière elle quelques conjec- 
tures correctives, simples glanurcs pour le traductaur, 
a naturellement facilité sa tâche d'ei^gèle. 

On ne sait presque rien sur nos auteurs; aussi ju- 
geons-nous suflissnt de renvoyer le lecteur aux courtes 
notices que nous leur avons consacrées dans la Gramb 
mçgehpéJKê. Rappelons seulement les premières publi- 
cations auxquelles ont donné lieu leurs ouvrages. 

Alyptus a été tiré des manuscrits par J. Meursius 
(Leyde, BItévin 1616, |>etit in-A*") sans les signes de 
notation, puis réédité avec traduction latine par Marc 
Meibom (AiilîfUM musiiMS «ucforai , vol. I. Amsterdam, 
L. Ehévir, 16B9, in-4»)W, Dans la seule année 1867, 
Fr. Bellermann, à Beriin (Dm ToMlam uni ATusOfiofm 
iir Griêdim sr/Msrf) . G. Fortiage, à Leipsig (Dss wusî- 
kKseiU ^rsM d^ Gndlm f n smW lAywlafl eut dm Te^ 
rqpisrn d^ il ^pMis siiin ersisa A/ab mlumJMf ) ^ 
A.-J.-H. Vincent {Notkm é$ numutenU grm t^9 à k 
mmiquê, dans lesAbfSMS $1 0xlrait$ dn NMnusmb, t. XVI, 
a* partie), ont exposé le système de notation qui ferme 

' SU i db u n I. R, BcMi, ia-â% (Lyctati la Stm éai f L B.. My 
•n PragfttM Iir dM SdMQdv 188^-18900 — M fiMfift, Ile., 

n. BriArasg. (PNgr. ftr i89(hi89I.) UL, êii. 

rm\mmmm.)Upém, B. O.T«iè«r,fa-i8.Ga«leMii Teitoid*Ariilili 
Nlslilb k b BMdtas, Baeitds tl CIM4, NfesuMfM, IseAlm, Q^ 
dMM, Aindat, BiMivIs NsiHisas, Ttitsi BMiiMi aiir 
. 0» Atk KM» paUb cm dga» sa 188a {Ihmtik 
up.8âe). 
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il praqoe lotelité do teite d*Alypias; pnisHod. Westpbal 
•I M. Aug. Ge? aert , d*apris les travaux da Weatpbal et ses 
pro|N^ recherehet, ont looguement disserta sur eetta 
f oestion en prenant pour base de leors explicationa lee 
diagrammes qni se sniscèdent dans Ylnir^iuffiimmiiHJi. 
Notts-méme, en 1876, avens drassé* d'après ees dia- 
grammes, un t Tablean complet delà notation des sons mé- 
lodiques employés dans Taneienne musique grecque<'U. 
Aucun des manoscrits d'Alypius ne fournit la nomeoela- 
tnra intégrale des notes antiques, mais on doit à Meibom 
•ne restitution heurause, définitive de la partie perdue M. 
n sera intéressant de rapprocher d*Alypins les deut 
chapitres de IVnsMiciini mmicA (IV, 3 et &) où Botee 
donne la description et la figura des notes appartenant 
au trope lydien, dails les trais genres enharmonique, 
chromatique et diatonique. Nous y avons puisé, comme 



m fcàt iw f wii V wt n mi^m gmfm^ Wtppwti > M. |> Miafaiw éê 

ftkÊmk m îkmk, giwrf ^4", p. la. (gnr. àm ÀnMm eu 

iriMffffw tf Mww, r tM, t n, ^ SIt.) Oa 

Umb è h ia Al pfteal vriMN. Nm b MCioM M 

psr BdhnMaa «I aWi «llMrlWi, à M M I rtbra, ptr h aMhe 

»0aaiMM|lH»é»lMMKdrAl7|tenMM|ipdirfebMi 
^sM pais^iMb éMeaMqa'i • nhml ffMhM Im éttfmm 

^, ^»w^, V^ ■■■B JUjpMai, aMUMB 

b r sêM 4i II JJBihîrriniiTsSI^^ 
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on le verra dans notra annotation, des données qui 
permettent de rectifier plusieura signes inadmissibles, 
croyons-nous, dans la forme où les présente Alypius^'^ 

VlfUrûineiùm hmwompie de Gaudence devait avoir 
pour pramier éditeur, à ce que nous apprand Meibom, 
un savant d'Oxford nommé Chilmead, mais celui-d 
abandonna son projet dès qu il apprit que Meibom allait 
publier et traduira ce texte. Nous avons ajouté peu de 
corrections à celles que renferme Tédition G. de Jan<*^« 
La fin du traité manque, mais on pourrait la suppléer, 
ou, tout an moins, continuer Ténumération des notes 
initiales de chaque trope et de leun sons homolooes. 



lMMla»lirA«éMs 
i8el H iMMt éMt la 



^ Lt mmkfgTÊpkê Âlgfhm t$nigê fÊt 

Mi IMCnpilOM 61 OtKKÊrmnftM W y 

JMfcftB des 9êÊUtm éo cette Aeaééoiie. 
nfsk ptft, PÉrit, Alpb. Pinrdi, 1896. 
^ Noira «KviiiMi ea ptfagrap^ct ert 

G* as J§B« VMCI ^pMl^Wt pMMfM 9a MUTB 



k «ili qa*s AMs 

tiwMSiioa M NjMia as ■ sa^ 
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Mr la Imm dai paiiiet qai nom lont ptnrettuasC*); ien* 
lamenl cette opération gtrdorati toojonn un caractère 
conjectnral. 

Dana laa nianoaerita connna de Gavdence, tona lea 
diagrammea, saïf trota, aont restéa en blanc* Meibom et 
k noutel éditeur nona ont laiMé preaque partout leaoin 
d'en tenter la realitotion. Il sera facile d*<tablir unecon* 
eordance entra ka aona qn ila contiennent et oani de la 
nnaiqne moderne, ai Ton prend la peine de ae raporter 
aoit an nomendatorea d*Alypina, aoit à notra tTablean 
complet «• 

Le P. Marin Meraenne a donné le pramier une édi- 
tion de Bacchioa ^Ancten<*^pni0 Ta traduit en françaia(*). 



' WÊVtmtu cBiinim vm vovino mwi lomni ii aHmrv ■■ ow i 

bevit es tarte tnmMmttàtin : vb iaferti i i» ei iiin 
wAm fMM coM hIi hoaiolouit tccsnto ncMKvt iMlilMll (Osa* 
éniiw), tn tort i i ad mi, ttitm ■rniiltii p ww m t wH .» IKêbtfé It 

wnMMOHUV* piVTIMII OB 9P nllll MB MMMHnW I w ■WMIt ninNIOlMb Mi 
HMMMfnfl iM %im as JMI iflM MMtWM IWIM SM MtMHW IMCIHN, 6fia* , 

•ieri li ai^miwu et BiilwrwM {TmkHtm, «I0., f. 6$). la 

SI Wmi, OTMW w9 IMH VAimiMBIf Ml W 

hi ln|wi mmffHÊ$% pw^ai In nei 

UIUtIM wU9 ani W^ MWHH m wtÊÊHÊfWt IMM M ilCBini 
^^ Ml ■■■■ ■■MBf rlWffW ■■m VHHHI HN VHHHS 

M Wk %. S AA lA. ■ • 

A ftdMéi fl— nrié MliPiift^ ptr it rimr di Swaai ft 
uyaM as HmiBBsjb nrti« laa^, pmi a^^i al ranif icaOi iimhi 

^^^ IHi BHHN^HM IHHiTHH VI v HMHIH H^^MRI ^M «SI HHiHHiV SI I S^ 
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Bien que le aairant minime pomédAt une connaissance 
étendue de la musique grecque, édition et traduction 
n'ont plua aucune valeur. L'édition gréco-latine de Mei- 
bom, déjà bien aupérieura, est surpassée à son tour par 
l'édition, avec traduction allemande, de M. G. de Jan, 
qui a pu mettra à profit lea manuscrits les plus anciena. 
Ge n'est pas que nous souscrivions à toutes les solutions 
qu'il propose ('); mais sa double compétence, comme 

iMisr chMfM M SMmlNS di TncpAlilios é*£gy|ile éi IrwMis lu as- 
lisn gnei eiBliBm éisi li nes«l ée Meibom. H «liile éesi c ap fai de 
eiUi ImisclMNi ^01 CMfipraM cm tept ivlfsffii : isiiit mosipifiiéi iTssi 
CH1I6 ds taito ffM it de M venÎM hibne de Metbosi « Mr li^piflle sesi 
■f €Si ps Jeler sd eesp d*on h la KifaNoth^rie ds Gosnenraloiri de rnh 
riqses faslis, d^pei^ k b biUioUièiise de Tosn. Adrien de il Pige (Ëè- 
gr^mmtneOtàt Micbiad) ei F^lif {Bkfr. mie. ém mmkim ) est 
dit ^ ViOoleis se ntiil pet le grer. M. Wederlin {Quhgm dr le r^ 
HfSff M uMMfMrtMnif pa loi} cosuele cHIe menioSa Voir sous us* 
uscnis eAruliièBei AvertiutBWBlt pi^ ^1 aili i* 

^"^ G. di Im posdst : thm toSto; tint oltot; ihm9 loéiin; île., 
■Mail QSi sosi niiisl#noiii 11 pencisilios se Meibois 1 tmi/ vsSvs« Ml» , 
Il SOSI donsoBi II niims qsl soni II fitt ^rHhtr h enBe i|se le sisvel 
éditosr ippsii isr ristorilrf d*ineiiBi sussioilk H ra|etto II 
crsplM sa nsMM awil ssi sNeipoiiiiis % 11 ^si us pmMi ai 

^^^- B^ ^^^^^^^^^^^^K^^^ BS f d^A ^^^^^^^ ^^^^^^^MM^j i^A^uA ^^^^^*^f^^ ^^Asn^^a^ai 

sv II pmgrspm #• 1 mi vwni pusnimi ■ew wjvmp ^mvim 

Hr ISnWllb *"■ "VlB^ IS SO HnMNIl, SMV erlMi IS m vVfm Wlj^Jlp 

as BIS SI II fsIpM vsspuQ^t ft^idie pir C* si Jiu« ^* ^'V' ^7 * 

BB« N prapnei SI N^^IBNr NV ■MM «V^ M IfpfWV^* IMOV 
lllB oKlO pSMl da lu MSMTf». — Pllfl I ft , 

Mis usiiUHt Usa HHiHV S auNBri, sa 

■iHO i^t s ^i^MVHemno mm ^Hi^n ^sbi 

■I ralMU s aifSb HisM stvsfgNia p* sa* *^ naui s ■BBamsi pai, |k ss \ 

I J*S^^ S^Ui 
[SIrSnMvOIrl 



M.» ^^ ..m b* • < M^k .J%.*«««WAiriUl 
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Mlénkte el comme mmicologiie, doona k ton Irtfail 
Tmitorilé d*«n giiiile lénéraiemant tàr. Dum k pro» 
fCamme de 1890-1891 (Bacchiue* Erkllrung), il a 
mil en relief on hit importeot : c*eit qoe le texte eonai 
•ooe le nom de Baeehius doit Mre Tmovre de ploiieoie 
miteore. Il éteblit on pereiMiitme qoi met ee bit imn 
dedoole: 

94«CBri7. 8wlMmii.8i^lraiM4BMmMk «e7«lêf-7f. 

•-iS SwlMMtemlai M,7i«7t. 

If Sarbaiot 78. 

••-•S. . . . 9mr In gnrM jf, 

te4«..., 8«r ha tystêBMi 7^^* 

44^#« « • • 9Êf M SMMB0B •••••••••••••••• 0^*07* 

9^49^ • • • BSP IM wtÊtmKÊ HMMfliMMBt ••*••« ^^ 

e^ee* • • • ow h MsiieoM» ••••••■•••■•••■ oe» 

— 8w It ryikaifN. Sf-ioi. 

n est probeMe ^ et iei nom nom inspirons d^one 
«onjeetore d*Adrien de le Fege — que eette sorte de 
celéehisme musical a M dressé* ponr la eommoditf de 
renseignement» par an professeor de mosiqoe qni aura 
ans sons la Ibrme intemigatif e le teite de deux théorî* 
dons» an moins, de T^le arisloxénienne. L*nn d*enx« 
le premier» aérait porté le nom de Bacchins. 

Cest le Ken de rappeler qne nons avons décoofort» 
à la biUiotlièqne de FEscnrial, en 1871, an fragment 
oè se reironfent* eidnsivement sons la tsnna de nro* 
neeitione daeÉrindes* nlnsienie des réponses contennes 

Mr wÊ HMMNMW J#tf NHMPMHM ■ iVHii|M WÊ 
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dans le texte de notre auteur <*^ Nons eAmes tout d'sbord 
la pensée de voir dans ce frsgmcnt la source du pre- 
mier traité; mais il nous a fsllu reconnaître que le co- 
piste de l*EMorial avait au contraire extreit son texte du 
Baeehius disposé en questionnaire <*^ 

Bien que notre volume renferme plus spécialement 
la majeure partie de ce que les anciens nous ont légué 
sur la double notation musicsie, nous n'essaierons pas 
de traiter ici cette question épineuse. L'ingénieux rap- 
prochement établi par Westphal entre la notation instru- 
mentale et un alphabet grec archaïque rencontre en- 
core des incrédules. Le moment n*est pas venu ponr 
nons de prendre part à cette discussion. Nous nons bor> 

• 
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oeront à roconnatire avee M. D. B. Monro^'^ à Tappai 
dé la théorta da Waaiphal, qaa deux lettret eonaéeu- 
lifaa da Talphabet argten désignant dam aons titnét à 
■na oeUTa Tnn da i'autra : or aalta eoinddanea na pant 
èlra raffet dn hasard. 

Catia cinqnièma partia da notra eollaelion a été, 
aomnia las préaédanias , sonmisa à Taxaman da M. Ad. Po- 
pultts, profassaor at compositanr da mosiqna. Gréca an 
aontrAla da nolra obligaant ami, nous sommas eartatn 
d*aYoir évité las axprassions ai las éclaircissamants qni 
anraiani pn na pas ètra compris das ariistas, qna nous 
désirons ?oir s*initiar à Tétnda da Tancianna mosiqna 
greaqna. Las ronsicolognas Bccekb, Bellarmann, Fori- 
laga, Vinaant, Wastphal, Ga?aart, pour na parlar qno 
das plus modamas, sont arrivés, soit par das publica- 
tions da taxtaa inédits, soit par das étndas originalas, 
I établir définitivamant qoa catta musiqna sa confond 
an qnalqnas partîas capitdes atac la nAtra, qn*alla noua 
an révUa la ganèaa at qu'an outra Fcsuvra das mnsiso* 
paphaa at das aompoaitaurs liturgiquas at profanaa du 
moyon âga aat comma la tndt d'union antra la théoria 
fraaqua al aaHa da naa plus récants institutaurs tt 
artislas<*. Quaiquaa points saulanant nous paraissant 
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absoinmant nouvaaux, antra autres la principa da la 
génération des gammas at la calcul das vibrations, mais 
il tant convenir que las anciens ont pu philosopher à 
fond sur la musique sans posséder ces notions et que, 
daiHeurs, elles ne sont entrées dans le domaine scienti- 
fiqna que depuis un temps relativement assas court ^'^ 
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fMi 1. Commt la mntMpie m compoM de trois teîeiieet très 
soDMies (sntrs ollos), ssfoir, IlianBoiiiqiM, li rftliniM|iio et 
It méliMps, il fsttt considérer conme la yn m ktt et la pins 
Afaentaire celle qni se rapporte an chant afford<<*^ On k 
Bomne lliannonkpie parte qu'elle a pour objet do diseemar 
et do co m prendra les sons mélodiques et séparés par des in- 
tonrallesM, ainsi qne les différences qui les distinguent. Ette 

(MitMiiê ui trêila pnnnpaiiHtteiii Ié panM niéloiiiipM wi m 
musique» partie qui comporte s^plsubdivisloni» savolti i* ka 
sons; a* les intervalles; S* les sjsttaMs; tC les genres; 5* les 
tons^; 6* les métaboles; 7* la mélopée eHo-méme. 



Il 



m. t. î. .Cette classification ainsi établie « il est utile el 

uéeeHaifOt pour coaunencor d*uno façon plus doetrinalo* de 
pré s enter les éléments de rharmoniqno, et, atant tout, do la 
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divitsT M toM et Iropat, leM|v«b mbI •« moahn de quinM. 
Li pramr eil le lydim*^. 

I. Les Miet lopëneiiret in trape lydien (* loiit eellat d«i 
ptrokt; ht Mitt iaMriearai, ceUet da jev imlfiiiiieiital. 

é. Pnraii kt tom, les «nt tont ttaUes et intarieblee, lee 
•■très mobiles et YtriaMee^. Lee eoot iteblet, ■« nombre de 
boit, eoot le proelembonomtee, rbypole dee bypetet, rbypote 
dee mojennee, la miee, le nète dee conjointes, le ponmèse, 
h nile dee disjointes, k nèle dee bypetboMennee. Lee eone 
feriablee sont on nombre de dii : deoi perhypatee, celle dee 
bfpnlee et celle dee moyennes; deni Itcbanoe, cello dm by- 
pélee et celle dee moyennm; trois trites, celle dm conjointee, 
celle dee disjointee et celle dee byperboiéennes; trois pora» 
nèles , celle dee conjointes , celle dee disjointee et ceik dm by- 
perbolvonnet. Lee sons stables eont ainsi nommes parce qo*!k 
ne se délacent pas dans les divers genrm; les sons mobiles, 
pinn* wn \ nsiM m vnvvri nmrvs i m le pracent sur mven hif 

5. Parmi les sons stables, les nns sont barypycnés et les 
antrw apycn^^^l Lee cens barypycnés, an nonoÎMO do ônq, * 
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M Lh OMii «Al iNpt Ml»* •«* * lifpilwif. i*iiiwnltia it ri 
as mmmrn fm iwiIcéHpimiéI I» ^lêkm, Wk t'ifflfn à iMlt ta 

« TilriimiilwliiiirtlurAilihilBitatniiriaBiiw 
|lmtet,ètaiadi«ilMM. 

w m y l iiw II, Ibwwi. 1» wm i t w j p j m in — I wm fit stayai ii 
d^plli |ki yefs #ta ffmsM. U pimaM «I « fm^ di tnli SHi I 
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eont rbypate des bypatee, Thypele dee rooyennce, k mèee, k 
paramèse et la nète des disjointes. Lee eone apycnés, an 
noodire de trois, eont k proelambanomèno, k nète dee 
jointes et la nèle dee bypeiboMennee<*l 
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lu ftaiBé Ih 4en Mb «H M mwwiI prit Ti» poar rMlf«.f«ir h Mit S. 

dUi, p. If 4« llcilwa. 
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»*» Btèci, llk iiHlilBiiiM mmm, IV, m, ^ Si« à» rricdWa i «Hf^clM 
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M Yh%^ I >. Iv Wm MMMerili Je it*M H rMUMi 4e Jm 
h «idt bfN ». , Mi*» A !• dbMrip«i« «"âlyriM. 

W Mn, f. In I fflNnemncMii i tn iH m . ^piM crt Mwm (iM 

<wiMiM)clwiMilbt,44bbAcMf«r r ilÉMclyir**'"«'i*'^«**'''*^ 
khiM Immb WÊÊÊÊÊtêÊÊ B** ki -Mniv émc bmmmm m MftMCf h bfM 
#AI|piM < A') MM «Ht db Mm. 
•* Mm, I. fc I •RjfcAdM* 
IIh Im mbIbhb ImAcm Imcm d 
mL ^.« IMcMmc piiiV iè Mm MM cmMi Mff^cr AlifiM. Q«id è 

b MU LtaMbb db Mm, db M Hm mnift tei fMlM CMC fMT M 
à b iiiiilfllii. è «ciM fi'ca a*ilMclto «m, m« «NMlpkt 

ni (MpiMM), b pMlb |McIm 4C CCMC bMM fMH à Mli. 
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U HMii4 ht^m Mit Ml 414 tMfwl prit rmi pow Ftaln. Vtir b Mit i. 

m L*4dnHMi ^ MâhMi MMl ki d 
liiliHHHSi • •§••• Ii wtttM^fÊw^ ••••M pw n 
M Tf«ft ««114 M^ «ariNlHiM aifi* aiMGMMMt, ^ if-todk ll«l- 

M 'fttfi.MÉMrf awri » wiMl| dlw irmii tet CMmM». f. 19-M 4i 



HMrt Ml IfM wi4lét 4e « gmm (r kw i U qae ImM, Mm«M fl mm), 
_ifc Ii iiiBiii i ■■■ ^ MM iMli^MM fw Am cUipH ■*■ Inil q«*M ch»- 
Ml^M lMi4. Cp. AriilMiM. ilém. Wm, p. Bo d fti a» MeibM. 

(•« lièM, Uto iiiili'lM'ui MMiM, IV, III, p. Sit éè PMIeiii t « lly pitM 

MMMÉHM, BMÉ tm BrtlinpillMil MfMMIM, ilpBi BipillMi MB^W ■■^^p 

«I ^MM CMWM» étm Mmi Kmm.» llMt mms chmM é i i «iiilii> 

(Il iii-rrirT^' '"ir y^r- '^'«•) f^ ^ <%««• iMf«rt4 4*AlypiM 

éiMillIft iM^licé pr It gMM IHMM4 dt Mm. llMt 

iÉbf (M.) Il F4niiM 4t Ii «MblB 

M ?d^ I >>. in Um MMicrili 4e l«kt H r4diliM et Im 

h fitte liCM ». , MirfbMN ê II iiMPipiiM 4*AlypiM. 

|)clNMNltfN, mIII MMM fn^fÊKÈM fl p JF***** !••••• MMffM» 
1 1^^^ m^ÊitÊÊÊÊ S.t Wi -MCIM ÉiM piMOnM et MItMtf Ii MVM 

#AI|piM ( A') tm Cille 4e Mb 
•* Bièei« L 1. 1 vRipMWei 
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GAl'DENCR 



fOfN|ii«> M dispose à dfseourir sur rharmoniqne. Ces sortes do 
dkfottrs conecrnenl les sons, les intervalles et les syslènMs« 
les tons et les métaboles, enfin la mélopée dans tous les genres 
do rhanft*); or relui qui vondra entendre discourir sur ees 
Bsattères derra eiercer d*avan€o son orf^tllo h une eiacte per- 
reption |iar une pratique expérimentale, do faron A roeon- 
fealtro, parmi les intenralles, la consonant et le dissonant, 
afin que, an i^appliquant, par un raîsonnoment suivi, à saisir 
ks propriétés des sons, il puisse acquérir une KÎeoce com- 
fliMe, gràco à Pappoint do rcx|)érienco et du raisonnemcDl. 
Quant A celui qui viendrait écouter co« leçons sans être ca- 
fMe do bien porcofoir un soii mélodique ou dont Toreillo 
n'aurait pas été exercée, qu'il s'en aille en «fermant la portât 
sur ses oroillos <*); car, mémo éteaf présent, ses oreilles seront 
bouchées, vu qu'il ne serait pas préparé A connaîtra par la 
porception ici mattèrei traitées. Pour notro part, nous noua 
adressons dir le commencement aui personnes qui, par l'etor- 
ciee, ont acquis une pratique rigoureuse. 
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1. Sua u VOIX. 

Le lieu do la voix <*', c'est rintervalle qui va du grave è 
Taigu et inversement; c'est dans re liou que se produit tout 
mouvement de la voii, soit parlée, soit discontinue^, soit 
surtendne, soit relAchée^^ 

Les sons employés dans la voix pariée, qui nous sert à 
converser entre nous, parcourent ce lieu, cootigus les uns aui 
autres, soumis à une sorte de flux qui les porte vers l'aigu ou 
en sens contraire, mais sans qu'ils s'arrêtent sur une tension 
donnée ^^^ tendis que la voix appelée «discontinue* no sera 
on aucune façon contiguô'A elle-même^'') et n'éprouvera rien 
qui ressemble A un ffux, mais espacée dans ses |Mropres parties 
et francbissant, sans qu'on s'en aperçoive, un certein intervalle, 
elle semble s'arrêter sur les limites des lieux qu'elle franchit, 
et rand manifeste sa propre tension <*). VoilA pourquoi elle ■ 
reçu, Ajuste titra, la qualification do «discontinues, par op» 
position A la voix «pariées. 

A la voix discontinue se rattachent particultèramont lo 
(chant) mélodique et le non mélodiquo. Quand ello emploie 
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J*«o MO, e*crt4-éira W d«|ré fiH «mpe «m TMmIs Bi fl il t| «i (C^. Il 



,^n. 



^ vSb AiMMMM, MiMMll 

^ AMiIWMI aN , Hw tNfW, Mm 

(** TmmImi («ént), c*cil m fm 
NHM MM SI uana 
m ito p tè rfis pM é« 

M RMM Hp^HINat IM MMi M Mot MiipSM... ^M 

• ■ .1 - . - . — - 1-^ — «- ^ ^^b J ^ ^^^^^j|— 




M MIM. 



— <' » *te K 



• > • >« Mi«u>a»«al.i.BllAx 



4lik.ia*H«riUhaèH»ia«*MUiMMAMÉft«a*IM 



1 



1 ^ 



.1 



■If 






I 



r 



1 ! 

• -1 



1'^ 

I •, 
lltl 



■ I 1 



". 



'■i\ 



l 



» 

M 






•• GAUDBXCE 

des înlcrvallM nUMDeiiM) h qu'elle n'eti nî cm défaut ni en 
eicèt A rel ^rd, (le cluuit) eti mélodique; m le chanl eit en 
dëfant ou en eicèe, m peu que ce toit, par rappoH aui inler- 
valka délenntnéit*^ U ert non mélodique. On eoMiale en outra 

m a. ufte eerlaino opposition entre le mélodique et le non mélo- 
dique M. 

Quand le mouvement de la foii , d'un degré plut grave, la 
lut jMaaer à un degré plus aigu, il jr a ee qu'on appelle «tur- 
t«w«i» J dans le eat inverse on dit qu'U y a et il y a en effet 
ralêchemonif*). La suHension engendra l'acuité et le ralkho- 
•ent la gravité; maisla gravité dilRradu relàehement et Pacnité 
de k surtension, non seulement coame la cause difl^ do 
feCet qu'oHe produit, mats de |Am en ce que, lorsque la sur- 

tontion a pris fin et rame d-eiister, l'acuit» nah et «iste. il en 
«Il de mémo do la gravité par rappoH au ralldMment; car m 
fésttllat commun se produit par fune comme par Fautra ; In 
tension. En efct, Facuité comme la gravité comportent visiUe. 
ment (tontes deui) une certaine lenston ». 

II. SvB u son. 

U son Ml la cbulo de la voii sur une seule teasion. tt 
est le rapeset le station de le voii. Lon donc que h 

** Nw» «»é WM Iw^A^ai. Ih^ AJ->— l..-^ I téMb. 



• w 



fmh 



^ fm !■ wiiayii st 11 w 

•ys m a k tmktkt tm et fieiit, mik^lkm éMRwut ■ 

*Tt!! !ÎTÎT "f^' f» ••«»••• *«^ ds h fsh ^ 
^ ■vaawiiiaiitliMliMlMitliNlMMBnié'^Mik 









INTRODUGTIO?! IIARMONIQUR ftl 

voii semble stationner sur une tension unique, nous disons 
que la voii émct^'* un son capable de prendre rang dans un 
chant. 

Le son possMe une couleur, un lieu , un temps ^K Le temps 
(do son) consiste en ce que nous chantons des sons plus lents 
en plus de temps et des chants plq^ courts ^^ [en moins de 
temps, de sorte que, dans ce sens, le rythme a |évidemmenl 
loi aussi un lieu; seulement les chants doivent être rythmés 

. d'après le temps (la durée) dos sons. Le lieu du son consiste 
en ce que nous émettons tels sons plus graves, tels autres plus 
aigus; car ceui qui sont manifestement émis dans le mémo 

I. lieu, nous les appelons «homophones*; et ceui qui sont plus 
aigus ou plus graves (les uns 1|ue les autres), nous disons 
qu'ils sont situés dans des lieux différents. La couleur est ce en 
quoi peuvent différer entre eux des sons qu'on voit situés dans 
le mémo lieu et de la mémo durée, comme cela arrive dans 
la voix pour la nature du chant parlé et dans des cas sem- 
blables('). 

<*< 0» ««il fM iMM tmfi^wm âmt ce tfpn. Oa totavt hm H ilia Uwm 
fiiMh>(I.Mi, 1,^890»). 
M Us tMipt (xfrfptv), mw Airtr. 

Itia pih •• Hm é« péfi^. 
w ll«to 4e ll«ibM t tEtniipli c«Ht, pMfcfprtt «MnMMl ftiMrii et 

■■na M eeBBHi iice «■« tmkmiti i«vei« H««ni ■■■ nm. ir^Mn 
eelere, eée. TUe BacBéMi, f, i«, fcn. 17.* H B*jf • mmhi leffed 
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f n. Soi lNntmîallr. 



L*iiilonriille esl rc qui «iC compris enlro deui mnis. Il est 

dans le même lien (sur le mênne degré). Ainsi donc la diffé- 
miee entre un son pins aigu et on son plus grave, eomme 
celle entre nn son plus grave et un son pins aigu, constitue 
ce <|u*on appelle un intemille. Le ton en est un. D ailleurs le 
ton est tantAt une grandeur d*intenrallo, tantM une Yariété de 
systftmeO^ ear le mot fan a cette double Mception. Lorsque 
le ton est on inlonralle, il se divise en demi4ons el en dir- 
ais (** et il forme feutres intervalles qui eicMent sa propra 
Aandie, comme par etemple des trihémitons^, des ditoos<*> 
et d'antres semUaUes; mats lorsqnace mot sert k désigner 
•M variété de système, il indique la quantité de tension do 
lMtlesfstimo(donné)m. 
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Parmi les intervalles ^*^ les uns sont mélodiques, les autres 

mw mAy^^^^^i \\^m\ \>f^^ m\in\s^\m <^\ k^« \m m^\ hih- 

«imaitlsi kni aulnes (iiiHinsimanlH ^^\ h^« iiu» mi^i«nn« los aiilnni 
mliMMirs^ les uns pnnnit^r» ^ \\srim\¥Mh^\ l«« mïtn nt pi^ 

miers nî incomposés. Quant i reconnaître les intervalles mé* 
lodiqucs, ceux qui sont consonants et ceux qui ne le sont pas, 
I. c*cst le propn* de l'oreille; car la diiïérenro qui distingue les 
sons consonants et les dissonants, les sons mélodiques et les 
non mélodiques réside principalement dans la différence de la 
résonance. Au surplus on ne dira que peu de chose k ce sujet 
dans le présent traité. 

Les intervalles sont incomposés lorsque, entre les sons qui 
les comprtiinont, on ne |ieul chanter un seid son mélodique 
par rapport à ceux du même genre dans kquel rinlervalie in- 

W licibQMnliaNiiMctHlraétUétraMpprMiiéi^htiilltMtliCourt- 
iMMMii in CMpnfs prcfeom« c* i|iw mi ^n coaranM tm ■yncHm ■ w 
MPMi. Smm sHv (mm Mil (|v<! MnbMB t MW mcUmui s ffsiis ^r h vssanil 

■MMUS fl^AînlOtelMI Rlllîi MU MltffMft ft MH tjWtNÊÊê (RI. Jmhm., pb lO» 

17) MiliftM Mtts MMiièiv éf» vmr. La dMailiMi Ai wpHkmt àtm k WOê êê 
iimmmk# Cl II sems cm m mh cil pMV bmm mm ^imns ^r ■ wê 

rlMI. 

^ Nom aNW MSMM HCiaMM WMTSfMMM Mi MW QO 0VwrS|MNIi 
■Mt tnp iHlMlaMl Mm CM MVflf OÉIpIfr Mf li M es UMI Os m OMpUM» 

P» (PSMii Im Bi a i iîf i H .) u »ya^» mWféB >M>âw. whiUI m <i Ifc^ 
Ue inirMli ^ le HmvImm Y ( Im). ptr W ■MMrrR ée Nrit tIM tl 

^ asT CMM et iEmmni 9i II , s. 

^ A#^fi^tfPS. RMH flMHM BNIM VvHMBMHi^. 

av MaMfvsat f pfsaMT sa tatMapstS* mI, csaNas sa va li vwv lau 

VIHl ^^Mr pM^n HMIv MIHIM BMlWBMi H^ViV V^M ^^^pi^' ^^^^^^1m 
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cooipotë eti nuMéré, Lm îiilervall«t compotes sont com 
Mira leiqueh on r honte nn on ploMonrt mm». Gos intervollft 
toni kl mdnMi <|no ko i/ttènios "», eor, en somme, le système, 
«•est rintenrollo formé de plus iTnn interralle; or les întemlles 
premiers et incomposés, dans chaque genre, sont les com- 
munes SMsnrm de tous les autres inte nalles et systèmes com- 
pris dans ce mémo fonrp. 

V. Sim LM oiMm. 

Lo fsnro est une division et disposition d*une certaine no- 
ture alertée an létracorde. Les genrm sont au nomhre do 
trois, le, diatonique, le chromatique, rcnharmonique, mais 
ks espèces ou nuances des genrm sont en pins grand nombre. 
Dus lo genre enharmonique, rintervalfe premier et incom- 
poaé est k quart du ton; on rappeUe diésis enharmonique. 
Ikns k chromatique, c'est k tiers du Ion; on rappeik diésis 
chromatique minime. Dans k dMtoniquo, notamment dans 
«W qt'on nomme synton », c^of t k demi-ton qui est llnter- 
fiHo pffomkr et incomposé. 

On chante k dktoniquo synton (en aUant du gra? o) à 

$. riign, por demMon, ton et ton« et (do raigu) au gnvf , no- 
tanHemont dons Tordre inverse. Lo chrmnatiquo se chank. 
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• lui aussi ^*', sous plusieurs formes. Une de ses formes, que 
nous prendrons pour eiemplc, procède (du grave) k Taigu 
par demi-Ion, demi-ton et Irihémiton; — (de Taigu) au 
grave, dans l'ordre inverse. Dans k genre enharmonique, k 
chant procède par quart de ton, quart de ton et diton. 



VI 



Rn voilà isses pour k moment sur k genre. Revenant sur 
nos pas, nous allons parler actuellement du noonbre, de 
l'ordre et dm intervalles des sons, en ce qui concerne le genre 
dktoniqtte; car c'est k seul des trois genres qui soit chanté 
généralement aujourd'hui, H l'emploi des deux autres est hien 
près de disparaître. 

Diagramme des trois genres pour un seul télracorde». 



Les andons ont donné au son k pins grave de tous, celui 
dont ib firent k point de départ de rharmonie^* (du grave) à 
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rwgu, le nom de tprotl«nbanoinèiie<*U; et e<* son, îh ne le 
considèrent pee comme étant toujonn le ploi grave par na- 
ture, mab comme l'étant par position <*K En effet, dans cha» 
cnn des tropes le proslambanomène n'était pas toujours le 
mime son, mais, au contraire, toujours un son différent, 
comme on le montrera un peu plus loin. 

Après le proslamKanomène, on plaça Phypale des hypates» 
toujours distante du son précédent de rintervalle tonié («Tun 
ton) dans les divers genres de rbarmonie. A la suite on plaça 
h piixpote des bypates, d'un demi-ton plus aigtié que Thy- 
pate^pms la Kcbanos des hy|Nites, éloignée d'un ton, à Faigu, 
de la porliypale, et nommée aussi diatonique des bypates, 
dans le genre diatonique. Après cette note prit rang l'bypale 
des moyennes, pareillement éloignée d'un ton de la liehanos 
on diatonique; et par celle note fut complété le létracoide 
dm bypates, commençant par rbypate des bypates et finis- 
sant sur rbypate des moyennes. 

Avec cette même noie, on fit commencer à son tour le lé- 
tracorde des moyennes, de teik façon que le son commun 
MI deui létnM!ordes Mt Htypale des moyennes, note b plus 
•igné du premier tétracorde, celui des bypates, et la plus 
grave du second, celui des moyennes. Après celle note, vient 
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la parbypate des moyennes, d'un demi-Ion plus aiguë que 
rbypate (des moyennes), et, après cette parbypate, la licba- 
nos des moyennes ou diatonique des moyennes, pareillement 
f un ton plus aiguë que la parfa)'palo (des moyennes). 

Vient ensuite la mèse, éloignée .d'un ton aussi de la licba^ 
nos des moyennes, et avec celle-ci fut complété le second sys- 
tème de tétracorde, celui des moyennes. 



(0. 






De cette mèse, è son tour, on lit le point de départ, tantôt 
du tétracorde contigu, appelé pour cette raison rérrarsnl» ron- 
joiiH '*', tantôt du tétracorde des diijointes, lequel ne partit 
s. plus de la mèse, mais de la note appelée pmwnêm, qui, tou- 
jours, c'est-è-diro dans tous les genres de la mélodie, est éloi* 
gnée d'un ton de la mèse. 

Les anciens formèrent donc deux systèmes parfaits, qu'ils 
nommèrent, l'un système en conjonction, l'autre système en 
disjonction. 

Lorsqu'ils formèrent le système en conjonction , ils placèrent 
immédiatement après la mèse, la trite des nètes conjointes <*^, 
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ëioigiida iTan domi-loii de la mèi«, et, inoiMMloiiieiil apràt 
li Irite, la parallèle des nèles conjointes, plot aignê d'un Ion 
fH" la Irite; et, à Iciir iiiîle<*\ la nMe dëa nMm ronjointct, 
phiB aigué d*nn ton que la paranMe. On a nommé le l^raeorde 
ainsi formé «tétracorde 4pt nèles eonjoinles», «des nèles» 
à cause de sa position etlr^ (r^srat) et parée qa'il est la 
limile de la p rogre ssi on ters Taigo; ■des conjointes n parce 
fi'il n*est pas séparé (d« létracorde) des moyennes, mats 
fill est contign à ce létracorde ipi le précède, moyennant on 
son comnran, la mèse. On e nommé «trite<*U la note voisine 
de h mèee parée qu'elle arrive troînème à partir de h fin, 
tporanèlès celle qui vient à m smie, et «nèlet la dernière, 
étant la limite dn mo u veme nt vers Taign* ainsî que 
Favons nîL 

w. 
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Maintenant, lorsqu'on forma le système en disjonction, in^ 
médiatement aprh la mèse, on plofa la paramèse, toujours et 
dm» tous les genivs dislante d'un ton de la mèse,*comnse 
e*était le cas, on Ta vu, (de llntervaHo) du preah mb a n omène 
I riqfpirte dn hypates. Cet intervalle reçut b nom de Im A fa 
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^f. Aît^metiim^^K Avec la paramèse on fit commencer le létracorde 
des nèles disjointes; et, de m^me (que pour le léinifordc pré- 
cédent), on plaça la Irile un demi-Ion è raigii de la paranM^se, 
(|Niis la paranèle, d'un Ion plus aiguë <'^), ri, à la snile, plus 
aiguë d'un Ion, la nèle des nèles disjointes, do laquelle on fil 
à son leur le rommencemenl du lélrac orde des nèles hyper- 
boléennes, comme étant aoisi le terme et la corde la plus ai- 
gué du létracorde des nèles disjointes et le commencement, 
en même temps que la note la plus grave, du létracorde des 
netes nyperDoléennes* 

...^ ». 

A la suite de cette note , on plaça la tnte des nèles kyperbo- 
léennes, plus aiguë qu'elle d'un demi-ton. Puis, è la suite, 
on plaça la paranèle, éloignée d'un Ion de k Irile; puis, à 
Taigu, la nèle des nèles hyperboMennes, éloignée d'un ton de 
la précédente, et devenue la limile du second système, appelé 
(système) en disjonction. 
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Dans le petit système (dit) systèaw en conjonction, il y a 
trais tétracoîrdes conjointe les uns aut autres moyennant dm 
,' la mèse et lliypalo des moyennes. Le 
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Lm ftlonn^*) des mnm (diM re lytlèiM) tfMt mi nombre 
du OMO, Hvoir : 



flypale des hyptlet; 
NAvMle des bvwlftt 
làéiam ànhffÊ/lmi 
Hj^ des ■eycMiM; 
P^rlnf Mie des w i oy e— et; 
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M. Dans h yrand eyetème, epp^lé sjftlème on diijonclion, les 
Idlneordee sont m nombre de quatre, «aroir : létraeordce des 
bjpilep fl des moyennes, plus devi Idtcaeordes des nHos. 
Pvmt eiBs lëlracordes, ceoi des hyptes el des moyennes sont 
eonjoinis Ton à Tantro moyennant on son conmnm« rhypate 
dm moyennes, et ib sont mis en disjonction avec les antres 
par k Ion qoi va de k mèee A la paramjbe. Lm deoi antres 
Mncordes sont ndceosairemont en ds^onction avec ks (dea) 
. pn mie ts moyennant k mémo ton; mais ib sont en eonjon^ 
lioii Tnn avec Tantre moyennant nn son commnn, k nèto dea 
db^oimes, et, sendda bl a m s n tW, k proskmbanombio est si- 
me on nenora oe ces w ncoiiwe» 

Lm faknn dm sona (dans k grand syslAmo) sont an 
de qninmt 

nriiypelsms 
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rsmiMB dn Bèlet diMJonitei; Iwsnete des nèloi hypcriioléniMS t 
HHb des nMei dnjdinleii; Nèle dr« rHm hyperbolémass. 

Tnle des aèlei hyiwniolésnMs; 

Ainsi donc k réunion des deux systèmes porto le tolal dm 
valeurs de sons au nombre de vingt-six, d'entre lesquelles 
boit sont communes aux deux systèmes jusqu*i la mèse in- 
clusivement ^'^ Par conspuent, les valeurs se rapportent en 
tout à dix-huit sons avec lesquels s*ex^ute un chant quel- 
conqne par k voix, sur k Hôte et sur la cithare, en un mot 
toute sorte de mélodie. Au surplus, les explications qui pré- 
M. cèdent seront rendom encore plus clairm par k diagramnw 
ci-dessous, dans lequel sont réunis les deux systèmes conjoint 
et disjoint**'. 



Cette combinaison et classification des sons s'applique au 
genre diatonique, mais ces dénominations subsistent <*' dans 
tous les genm, mufque, pour les sons mobilm, dans k cm 
d*un changement de genre, on ajoute en chacun d'eux une 
qualificatwn propre à k dénominatkn commune, lelk qno 
parbypato « enharmonique ^ », lichanos • chromatiquo », I bha 
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Lm vtkNirat*) de* 
dk oaM« nvoir : 
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lickMw te bypilai; 
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M. Dans le grand tyst^nie, «pticM syttèmc on disjonction, loi 
léiraeordet tonl an nonil»ro de quatro, iiafoir : télracordcs dot 
hjpalep M dot moyennof , plot deoi léCcacordos dos nHos. 
P«mi eos télraeordos, eom dos hypatcs ol des oMiyonnos son! 
eenjoinls Fim à raairo moyennant an «on comanin, rhypale 
im moyennes, eC Us sont mis en disjonction avec les antreo 
par le ton qtri va do b nsèso A k paramèse. Los deu antres 
Mracordes'sont nécessairement eo disjonction avoe les {ion) 
. premiers moyennant b mémo ton; mais ik sont en eonjono* 
tien hn avec Tantre moyennant an son commun, b nèto dos 
disjointes, et, sembla Me mo nt », k prosbonbonomino eat si* 
me on newm m %V9 lomoorBes* 

Lm vakon dm sons (dans k urand système) sont on 
doipinmi 
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PtomMs do oèlof dMJoJnlet; PSranfete des nètet Ityperi j oi fem ist ; 
NMe Am nHm dwjuinlsii; Nèle drt nètni byiwrbolémMt. 

Trile d« aètei hyperholdennes; 

Ainsi donc b réanion des deux systèmes porte k total dm 
valeurs de sons au nombre de vingt-six, d'entre lesquelles 
huit sont communes aux deux systèmes jusqu'à b mèse in- 
clusivement <*). Par conséquent, les valeurs se rapportent en 
tout è dix-huit sons avec lesquels s'exécute un chant quel- 
conque par la voix, sur b flûte et sur la cithare, en un mot 
toute sorte de mélodie. Au surplus, les explications qui pré- 
II. cèdent wront rendues encore plus claires par le diagremoM 
ci-dessous, dans lequel sont réunis les deux systèmes conjoint 
et disjoint». 



M. 



Cette combinaison et ckssiflcatifin des sons s'applique au 
genre diatonique, mais ces dénominations subsistent » dans 
tous les genres, sauf que, pour les sons mobiles, dans k cm 
d'un changement de genre, on ajoute en chacun dVux nne 
qualification propre è k dénominatkn comnrano, teik qoo 
parhypate « enhannonique » », lichanos t chronMtiqao «, lidia» 
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Parmi len 9om mAoAiqof», k» un» 1001 homoplionM, lot 
Mtm eonwfianli, (iTwilwt atMOWiitoO\) d'.alrw encore 

praplHHift. 

1^ ftôni homophow» wnl ccih qtri n« difl^fcnt cbIw rai 

w pur lu UmvilA ni par Pnf ttW. . 

Les pont comnanlt wnl Ici» i[oc lorti|iiil8 lont émis w- 
MvIlan^nienK •oil mit do» intlnimenU à roHcs, soit sur des 
iMlnimMils k veut, le clianl d*mi son plus «rii |«r iuppoH 
à «n son plus fpnw ou d'un son plus grtfo pur nipporU un 
aoa plus aiou csl loujour» le mémeW, comme s'il se prodni- 
iMt pour roreille l'illusion d'une fusion et d'une sorte d'unifi- 
cation dans Wmimion des deut sons; c'wl alors que nous 
disons qu'ils sont eonsonanis. 

Les sons dissonante sont tels que lorsqu'ils sont émis simul- 
tantaent sur des instrumente à cordes ou sur des instrumente 
è font, aucune partie du chant, dans son rapport du grate à 
Paigu ou de raïQu au grate, ne parait être la m^lme; on en-r 
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maniée aucune htsion entre 01». 

Les sons pnraphoncs sont interm^iaircs entre le consonani 
el le dissonant; mais quand on les fait entendre sur un în- 
rtrumentl'», ils donnent la sensation du consonant»; tel est 
reflet produit avec un intervalle de trois tons, celui (par 
eiemple) de la partiypato des moyennes À la paramèse», et 
... arec un irtiervallc de deui Ions (tel que) relui de la diato- 
nique des moyennes h la parain6se. 

IX 

Us consonances, dans le système parfait, sont au nombre 
de sii. La première est la quarte (diatcssaron); la Mconde, la 
quinte (diapcnle), laquelle surpasse la quarte de Hutcnralle 
d'un ton. De là vient que quelques-uns ont défini l'intervalle 
tonié «la diflîôrence en grandeur des deui premiers conso- 
nanteW». La troisième consonance se compose des deui pré- 
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cédmtQS; cW FocUvê (diaptonC»). Eo ciïH la qainto ajoutéo 
ft la quarto raid les mmm extrêmes cMisonants entre eax ^. Ce 
aado de consonance est appelé octave (diapason). La qua- 
trième consonance est la réunion de I'ocUto et de la quarte ^); 
k dnquième« la réunion de Foctave et de la quinte; la siiitee, 
in dodde octave (disdiapason). 

On peut concevoir d'autres consonances en comliinant 
eolles-là entre elles; mais les instruments ne pourraient en 
supporter la tension (rintonation). On a donc égard à la puis- 
sance des instruments et de la voix humaine, qui nous servent 
I n*établir en tout que six consonances <^^ 

Li consonance de quarte, dans un genre quelconque de la 
niélodio* comprend ainsi k sons, S intervalles, i tons |, 

6 domi-tons. Semblabiement, la consonance do quinte com- 
prend, dans tmis les genres, b sons, 4 intervalles, S tons |, 

7 demi-tons. La consonance d'octave comprend 8 sons, 7 in- 
•1. torvalks, 6 tons, tt derai^ons« La quarto redoublée (dtapt- 

loti ei diatesaaron) comprend 1 1 sons, 1 intorvalles, 8 tons -f , 
17 demi-tons. La quinte redoublée (diapason et diapento) 
eamprend t • sona, 1 1 intervalles, 9 tons |, 1 o demi-tons. 
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liO double octove. comprend 1 5 sons, 1 k intervalles, 1 1 tons, 
9 h demi-tons. 



(t) 



On a trouvé dans certains nombres les rapports des conso- 
naneos el l'on a calculé exactement, par touto sorto de procé- 
dés, que le rapport de la quarto^ est sesqnitîers, celui de a A 
à 18; le rapport de ta quinte, sesquialtère, celui de lA à 16; 
le rapport de Toctave, double comme celui de aâ à 11; k 
rapport de k quarte redoublée dipksiépidimère {{)^\ cehi 
de aà à 9, et, à son tour, k rapport de k quinte redoublée, 
tripk, celui de aft A 8; te rapport de k doubk octave, qua* 
drupk, celui do aA à 6. 
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XI 

Quant A k découverte de ces rapports, on raconte que Py- 
tbagore en saisit le principe par hasard un jour quil passait 
devant une forge. Il constata que la percunîon dëi marteaui 
sur l'endumo donnait des sons, lea uns dissonante, les autres 
eonaonants. AussitM qttU fut entré (dans k forge), il rocber- 



m f «ir 



É*0. 



^^^^^U ^m ^^te 



«ié<iàls 

tus 9ê Wt^fftK 

« Tfir 






oByfai (Mvf. cUf , ^ 90* 



1 




«. M aw «« . . MH«AalM»Wba*<BriHi*4a^^i' 



liMdM 



il 



I T 

:1 



il 



11 



79 nADDRNCK 

cImH la foiiM do la ilMMiianff) <*' cl flo la contonanrr prodoito 
par Ira coups àv> martraii, et voici cello qu'il diScouTre on 
voyant quo les marteaux <» étaiont do poids différents, et que 
i^ •!. loi rapports des grandeurs constatés dans les poids étaient la 
cause de la d is son an c e et de la consonance des sons produits. 
Rn tÊfï, il trouve que les (ntartoaui) qui ont entre oui, dont 
lawa poids, un rapport sosquttiers, donnent un son conaonanl 
è la quarte; quant à ceux qui ont entre eux un poids en rap- 
port seaqoialt^ro, il reconnaît que leur percussion prodoit la 
eonsonanee de quinte; considérint ceux qui ont entre eux un 
poids double (I), il s'aperpott qu'ils lionnent des sons accor- 
dés à roctave <*> dans les intonations. 

Partant de tt pour établir un principe do corrélation entre 
Uê consonants et les nombres, il porte son investigation sur 
un autre mode (d'expérience). Attacbant (A un clou <^>) deux 
cordes égales et sembiaUes ot de fabrication identique, il 
pend à Funo d'elles un poids de 3 parties et à l'autre un ^ 
dt k parties, el en les frappant tontes deux, il treure (deux 

m lrf«lHwtataMKMJbfM4wMRMéelbfifii.G.é6JiaM. 

BIWS M BNV OH loup. 

M Tèf 9f4fÊt. — Vair k Mie Mifmlt. 

4» UiM40rtll«dërMMHaMltoMMlf«dMNieMM^,llbiwfl#A»w 
WÊÊ/fm, f. !•! J n n Uly . tk règ pffA^criM, I, «t MaeniU, h SmÊÊÙm 
&»fcafcf Mw. fc iS l i rt iH mmkdtiU isi wfci éwt l> eân sièias l^^awin 
éa ta* rM « 4» rflbfivtM», pélM pr A^..H. YiMMl, laile ^ éMBs 

; ^ IN) fN Nif i H m » , aHl smi^ ^ Ims lu mikm Uâmkm, s ëé 

st asa ssr dw bwH um (f»») swt iNyMtÉ sa kê l u i iM ri l . — Cf asiw 
éi Wt i H i H ii,^t|.Bslil. 
■IvMiaiM m99ék n .ift^m%uêÊ et Wlnuniii (i^ tè., 
h ti) t âiè hèê ma^êéàm* . . Ansiéiii flannf mmMi •• t« A. 
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ftons) ronsnnnant suivant la consonance dite «^mliwMfrsif (quarte). 
Puis suspendant à l'une et h l'autre des poids sesqniallères 
(rnire eux), il trouve qu'elles consonncnt entre elles suivant 
la consonance de diapento (quinte); suspendant des poids 
doubles (l'un de Taulro), il obtint le diapason (^octave) <*> et en 
proiluisant le rapport triple, il reconnut (la consonance) do 
diapason et dia|>ente (quinte redoublée), et ainsi de suite 
pour les autres. 

Mais il ne se contenta pas de faire cette seule expérience : 
il en vérifia la métliode par un autre procédé. Tendant une 
corde sur une r^glc, il divisa celle-ci en douse |iarties. Alon, 
frappant d'abord la conle entière, puis la moitié de sa Ion- 
giioiir, soit six parties, il treiiva que la corde totale sonnait 
roctave avec la demi-corde, résultat que, par les autres pro- 
•t. cédés, il avait reconnu donner le raf^port double. Ensuite, 
frappant la corde entière, puis les treis quarts de cette corde, 
il rit que la consonance produite était la quarte. La perenssîon 
do la corde totale et de ses deux tien lui fait trouver la conso- 
nance do quinte, ot ainsi des autres. Puis après avoir vérifié ces 
laits do beaucoup d'autres manières, il troure que les mêmes 
rapporta de consonance résident dans les nombres précités ^\ 
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XII 



U rdMito lie co qui prMde quo rtntomllc lonM ((Tuii ton) 
«I dtns k n|iport tcfqoiocUve (|). En effoi, n lo Ion est 
rntonrallo dont la consonance de qoarte difll^ de la quinte <»« 
•B devra établir que la quarte correspond an nombres 6 el 6, 
la qninle au nombres 6 et ^^\ or, Teic^ dn rapport soe- 
qaialtère sur le sesqnitiers est dans le rapport de 8 à 9. De 
plus, feicis de b quinte sur la quarte est d'un ton; par con- 
aiquenl le ton est dans le rapport do 8 A 9. 

XIII 

L*interfa1ie appelé domi-ton n'est pas eiactemenl la moitié 
d'un ton. On Tappelle eemmunément demi-ton, mab c'est à 
proprement parier un limma<^, et il est dans le rapport de 
it3 à a56. Il faut donc considérer, d'abord que le soi-di- 
sant demi-ton est dans le rapport de aiS A tS6, puis, que le 
nppert de ai) à a56 comprend un intenralle moindre que 
b dumi-tonM. En effet, eoîtdomée une vabur de son repié- 
ssatée par b nood>ro 6 4 , et rapprodié de ce son ^ un son qui 
SB est dbfiuit d'un ton , c'est-A-dire représenté par b ttombra 7 a, 
al (supposons) qu'on en rappracbe un tramAme, ébigné d'un 
Ion du deuiième, e'esl4-dire noté 8t; b quatrième aan, èm 
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liné A compléter le télracordc , conaonant néccMaîrrmcnt A b 
quarte avec le premier, sera dans le rapport scsqutlirrs avec 6 h ; 
ee son sera donc représenté par 85 1, cl le rapport ^'^ lésera en 
nombres entiers, par (b fracUon) fH» «* *««"• (•«• ««•) •!"»• 
en nombres supérieurs, sprès dcui scsqoioctaves, compléte- 
ront le reste du tétracorde, le compléteront A leur tour suivant 
ce rapport, c'est-A-dire suivant b rapport de a45 A a56W. 
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XIV 

Cela considéré, il but avancer do nouveau que ce rapport 
est inférieur A un demi-Ion. Le rapport fJ-J »* P'"« F*'* ^ 
b rapport scsquidix-septième (fj)- ^ P">^"«* ^ ^^» '■P* 
porU scsquîdix-sqilièrofs Tun par l'autre ne complète pas le 
sesqoiocUve; de sorte que, d'une part le rapport sesquidix- 
septième est moindre que la moitié du sesquioctave^, et 
d'antre part b rapport de a56 A «43, qui est moindre que b 
sesquidix-septième, serait A bien plus brte raison aMÎndre 
que la moilié du icsquiocUve. Donc b soi-disant demi-ton 
est moindre que b demi-ton proprement dit. VoilA pourquoi 
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«I fa nomiiMS timmn et i|ii*il est dtm le raiMNiH do 956 A 

Qmnt è piiienralle qui maiH|iM aa lîmaM pour compMtor 

b to»» il f*appello ^NfaM^, maia comniiaëiiieiit demi-Ion 

MMi, do iorle i|a*ii y ■uni on demi-ton majoor et un domi- 

n. Ion mincnr's». U oenro diatonique emploie le ndnenr, mait le 

chromatique , l'un et l'antre ^\ 



XV 

Cela élaUi; eipoMmt le diagramme diatonique des 

■ï«e ht nombrcf f orretpondant è ehaqne ton (en attribuant 
b plui grand nombre au ton le pina grave <«>) dans ee mène 
•ogiumme. Dana un autre, cW le plue peUt nombre qui 
MCf«a|KNidra au protlambanomène. 

«. 

I><««f i^m b proHMer diagramme, b proabmbanombio 
teni plad soui k nombre a3o4 «, rhypate des bypatea, An- 
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gn<$e du proelambanomène suivant Ir rapport do 9 1^ 8, e»t 
plarée sous b nombre fioAH^*). f«a pnrhypiitr drs h} pales, 
éloignée d^un demi-ton do Thypate, inlenrnlb appelé propm- 
ment limma, suivant In rapport de «56 k 9^3, est placée 
naturellement sous le nombre 19^^^*^ Les autres intenalles 
sont établis somblablement selon qu'il s*ngit de rapports de 
Ions ou do demi-Ions ^^ 

Dans le second diagramme, le proslambanomène étant 
placé sous le nombre 648, Thypale des hy pâtes est placée con- 
sécutivement sous le nombre 799 ^*L Ijo parhypate est placée 
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•OM if nombro 768 ol tout les «utKt (inlorfillot) progremot 
. coottfiitivoineiit par toot ol domî-loiis «Toiio façon wmblablo 
à b firooraiMon des promion.Mar qno loi nombra procMont 
(iei) doi plut poUto aux phit grandi <». 

XVI 

J*oxpoienii k h niilo lo diagremmo du gonra chromaCiqno 
•ynlon, portant loi loni otw loi nombroi qui leur corrot- 
pondont. On y vom clairomonl qoo lo genre cbromatiqno om- 
pkio loi donx lortci do domi-Um, lo minour ol le majeur, 
•a. o*oil-i-dtro le limma ol rapolomo ^. Lo proilambanomèoe 
oonraeneo avec le nombre le plui fort, lavoir : 00736. Vient 
onanilo rbypale ^K 
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Parmi loi dii-hnit lona, loi nna lont ilaUea ol laa 
mobiloi. Loi loni itabloi aont : 



01. 



m, 



Le proeiembaMHiioMi 

LliyfMilD des hypaleet 

Liiypate dee BMyenaee; 

Lanèee; 

La aèto dee nèlfli canjoialM 

Lea aom mobilea lonl : 

Lee pailiypatoe; 
Leilielmiat; 



(Ib lont mobilei) en ce que dam loi 



Li panMièPOt 

La nèl^floe nMae 

(La DHe dee nètae bypoW- 



Leelrilee; 
Lee 



ioni(«)de 



A ce dii^fWMM. René ke ny i u Jeii u oi (leHcea a* 10). 
eeSBM Mi pfenJoeiBi» ct ewc ^aaN|ai« ■nm^i^i^av* 

Re« efMM eipliqiié fkm hê^ (m^ • éi h fÊft ^i) 
iil Nfiénalé pir U IfuRea |||» LifMlnaM« ^/êê nvaie aa lea 






m feir sein uyeea nT i«. 

» teirliMleSdelefmeai. 

(0 ReilRirf p« l« BMMMcrMi 4e G. 4e Im, par le «AM 4e 

4e riMwM il cei^eclMrieaNat 4eai Im BilM 4i MaftMi ( 
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|«irr«, ils mmlirienl loar |iropro Imioii. Voitt poiin|Qoi on 
ijoiHo Ml nom rommant*) un nom porlienKcr omprunlrf i co- 
Ini de rbiH|iir genre. Ccst «intî qno Ton ék, pnr exem|rfo : 
• Uf hiinoi dm mojmnet enlMrmonii|ue, Kchânot dm mtkK rntim 

vfcwiHii»«fw^i hkmm A^ mmsnm «kMtaw«|ii»ii M vu wl *» 

•m ifHm* 

XVIII 

Jo reviendrai encore lur Im tplèmm. 

Lm fomim on m|iècm dm tdtracordm mnt eu nomim de 
troli, Ellm «p prodiiiMmt lorM|iic, ëlant conservéïi r<(tondiio 
d'an télncorde el lo nombre de m intenrallm, il n'y ■ que 
•on ofdonnonce et m compodlion qui ^pronvent nne «lléralion. 
La première espèce mC eelle qai va de ilbypCe dm hypotm è 
rhypale dm amyennm; dans cette espèce le dorai-Ion mt le 
premier intervalle an grave. 

U seconde va do la parliypale dm bypalm è la poilijpale 
dm moyennm; le demi^on y ocevpe le troisième rang à l'aign. 

U troisième m de la licbanos à (rautre) licbanm; le 
ton y est pbwé m milien. Lm mitrm (combinaimna») 
•Oûbfaddm è cefle»^. ^ 

Lm fermm on mpècm de h qmnte sont an nombro de 
fmira. Ln premièra mpèeo esl cello qni m de rhypnlo dm 
WÊÊfmmêh h pnramèm; le demi-lon s'y Innive an premier 
imig an gram* . 

Ln damième mpèm vn de h pofffcypme dm maymmm à la 
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Irile dm disjointm; le demi-Ion s'y trawe an dernier nn|| à 
Taign. 

La troisième espèce va de la licbanm dm moyennm à la 
imiaiieie urs in^iiinim^ ie ucmi-iDn y «htiiuu ie sennwi ■nn|t 

M mmumm mMm ^ii w m mimn a w nrlo dm dMioiMmi 
le deraUon y occupe le demirr rang è partir du 
ment 



m 



XIX 

Lm formm ou espècm du diapason oclac orde (quarte) sont 
en tout an nombre de douso, par cette raison que la quarte a 
trois formm et la qninle quatre, comme on vient de le nmn- 
trer, et que Toclave est formée de leur réunion; mais lm 
formm ou espècm mélodiqum et consonantm sont au nombro 
de sept. Nous en donnerons la raison pbis tard M. 

La première espèce mt celle qui va de lliypate dm bypalm 
à la paramèse; elle m compom de la premièro espèee de la 
quarte et de la première de la quinte. 

La deuiième va de la parbypale dm bypalm è la trîle dm 
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4iq«Nilff( «Ne m emnfom de It «feviième oipèee de la ipMle 
•I de la deaiième de la (pinte. 

La troiiîèflw eepè c e va de la Kchaiioi des hypalea à la para- 
•èae dee dMJeÎBlet; elle te eeoipete de la IraÎMèaM eipèee de 
la qvarle et de la trenièiiie de h qainle. 



M. 



La qvalriiBM espèce va de rkypate dea aïoyeniiei k la aèle 
dta dttjoiiilei; elle le conupoee de la pienîère eapèeê de la 
^«Ble et dé la prenière de la quarte. 

La einquièiiie eipèee va de I* parhy pale des inoyenDee k la 
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irile des hypcriiolëcnnos; elle se compose de la deuxième e^ 
pèce de la quinte et de la deuiième de la quarle. 

La stiième espèce va de la liclianes des moyennes à la pft- 
ranèlo des hyperbolécnnes; elle se compose de la Ire is ièaw 
espèce de la quinte el de la troisième do la quarUs 

La septième espèce u de la mèse 4 la nèle des byperbo- 
léenncs, ou du proslambanoauène è la mèse; dlo se c empua 
de la quatrième espèce de la quinte el de la première de k 
quarte, ou, inforsement, de la trois i ème de la quarte el de la 
quatrième de la quinte. 

La première espèce de roctave s'appelle miiolydienae; 

La deuxième, lydienne; 

La troisième, pliry(penne; 

La quatrième, dorienne; 

La cinquième , kypolydienne ; 

La sixième, kypophrygienne: 

Quant è la septième, elle a M appelée commune, locrieone, 
etbypodorienne^*). 
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Les aneMiit oui ra reemirt* pour dëtignor 1m dii-lrait MNM9 
A ém dënominttiom (pnrlkaliÀret^) et à des lettm iiipelto 
Mgoof mmieaai, dont c'est lo moment de parler. L'ëtablime- 
moQt des signes mostctni ■ eu poor but b notttion des sons, 
•In que Ton n*eAt pas à écrire le nom de chaeon d*evi, maie 
q«a Ton pèt distinguer et noter tel on tel son par nn signe 
«lique. Et comme les sons ckangent (de ? alear) snivant hors 
difers degrés de tension et ne rrslent pas absolument i la 
mloM place, il a fallu, par snite, non pas an seul signe ponr 
chaque son, mab des signes Taries, de façon à pouvoir noter 
les d il i f o n c es de tension; car, dans chaque trope ou ton, tous 
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les sons sans eiception deviennent dtfft^rcnlB par la tension ^^K 
Par eicmple, tantôt nous posons le proslambanomène, son le 
plus grave par nature, ce qui est le cas dans le trope hypo- 
dorien, et la mèse, son antiphone (son octave), et nous dé- 
nommons les autres sons d'après leur rapport avec ceux-ci; 
tantôt, donnante la mèse elle-même, actuellement antiphone 
*du proslambanomène, le rang de proslambanomène, et pbiçant 
ensuite la mèse, antiphone de celle-ci, et les autres sons en 
rapport avec ces derniers ^\ nous employons ainsi le système 
tout entier. 

' Souvent aussi, prenant un des sons compris entre le pros- 
lambanomène et la mèse^^ comme son initial d'un système, 
nous remployons comme proslambanomène et nous rapportons 
à ce son l'intonation de tout le système <^^ Or, dans chaque 
système, lorsqu'il y a plusieurs systèmes avant (le systènw 
donné), le rapport qui existe entre la mèse (de Tun) et b mèse 
(de Tautre) on entre proslambanomène (et proslambano- 
mène^) existe aussi entre une note homonyme et son homo- 
nyme, comme aussi entre système et système. On a done eu 
besoin, non pes d'un signe unique pour chacun des sons, 
mais de plusieurs, en aussi grand nombre qu'il y a de demi- 
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tout dool peut prograior chacm dei mhii. Qiuinl m nombre 
im demi-^oM dont poot élre ëiofé «»» chacun dec tout, il n'eet 
pM facile à d^lcmiiner, car ceCIo délerminatieo eal subeHon- 
■4e à h faelure dee diven intlnmenlt et à h paiwancoi de la 
faii bnmaineW. 

Cornaient il ae lui qo'wi ton élevé pregreaMfeoenC eat noté 
par entant de ngnee dilTémle, on lo comprendra fadlement 
I rinapectioQ des diagranmiêe contenw dant loi 
tiMia(M)niqiicake. 

XXI 

Maintenant, il fant voir aenlementM de ^neUe fafo* eH 
<i*lî h danenent dee rignct par deaM-loM. Soit donnée 
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telle valeur de son comme élant la plus grave rt (en même 
tempe) la première perceptible n roreille ^*K Les anciens Tout 
notée au moyen d'un dem-f^ couché ^ <*) et Font posée comme 
signe initial. Or il est évident que cette valeur même est assî* 
gnée au proslambanomène, et non pas à un autre son. En 
effet, si elle Tétait à ffuelqbo autre, oh placerait-on le pros- 
lambanoroine, puisque le demi-phi est le signe do la valeur la 
plus grave? Soit donné k la suite un son plus aigu à son tour' 
d*un demi-ton. Les anciens Font noté du signe Um T, et il est 
cbir que le classement de ce son convient au seul proslamba* 
nomèno<*^ En effet, s'il .est rapporté à Thypate ou k quelque 
autre son, oh placera-t^>n par suite le proslambanom^, lui 
qui doit être plus grave d'un ton que lliypato des hypalee« 
puisqu'on n'a laissé qu'une seule place au dem»4on dans le 
grave (** T Soit donné maintenant on son phw aigu d'un demi* 
ton que le son noté Utu, son que les anciens ont noté an moyen 
du double siguM £. Ce son peut être lui aussi le preslanÂa- 
nomftne d'un systkne^^ mais il peut être en outre «ne hy- 
pete des bypalee^'t car il est distant d'un ton du son witial 
k plus grave. 

Ainsi donc, en notant toujours d'après la même méthode 
h ion plus aigu d'un demi-ton (que k précédent), ik (ka 
anciens) ont poursuivi k progression jusqu'à k trentième rai^ 
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ffe lie ileini4ons('\ et ih eiprifflèrenC an moyen dos mémos 
•VOS les notes comprises dans la suite de cette progression 
A» tons par demi-lon, en y ajoalant des accents aigus A partir 
de la dii-ncttvième rang^ qui a pour signes ?. 

lit piardrent un dofiblo signe dans chaque rangde i le signe 
•n^rlear sert i noter les paroles, et le signo inMrieur, le Jeu 
instrumental. 

Ib placèrent aussi» les signes appelés homotonesO qu'il 
6sl loistble d'employer indilTéromment à la place des autres; 
•I (en ellel) il nlmportora aucunement d'employer pour la 
Mlation un quelconque des signes quand il y en a plusieurs 
fiiwnl bomotones(«). Mais les signes homotones présentent 
eacM an autre avantage : c'est que les diésis sont notés au 
■^•B de eca signes, placés consécutivement, dans les genres 
«harmonique et chromatique <«». On s'est eipliqué i leur sujet 
dans k» /m«WmImns. 

» ll-Ji é. Whniii,» hikrMiékmUfnànidimé, et ■«m. , tAI». 
tHt élt U«knklit éirH^ «rf «rtl 3 4» téhgim n^l, fcb«* «J^. 
*t-A*"^A'-«^rtt r imnifctu i um il» CBÉ <Im> iX^i.. ii.a ! 
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Exposons maintenant, en un tableau, les signes (se succé- 
dant) par demi -tons avec hiirs liomotonos, en plaçant les 
homotones rea|HM;tivenient dans la mAino colonne, et les sont 
plus aigus d'un demi-Ion à la suite. 



(t). 



La première rangée de noies, qui indique parmi les sons h 
valeur la plus grave », a pour signes le ^mi-fki couché ^ et 
k dmiHpAi (couché) retourné CL . 

La deuiième rangée, plus aiguë d'un demi-ton que le pro- 

•I. mier son, a pour signes l'aptiliM couché, retourné et fwpmlm 

couché, ff ^K Les signes homotones, c*cst-è-dire notant parmi 

les sons la même valeur, sont le Itm couché, retourné et le 

la« droit, ^, 

La troisième rangée, d'un demi-ton pins aigud que la so- 
in «- cIm Ap4MBMriiikw« (note «Me), m «wéw «He 
latarvdlt nkhl rfndi 
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eonde, raifaiil le rap|iort des rangées niecetsivef , a poar tigiMt 
le deuble ngwm retonnié et le double »igma, x. 

La quatrième rangée a (povr signet) le rAe (renvené^*') el 
(le deoMe syma cooehé) Ul» A; el leore homolonei aont dans 
la première rangée ^ le fi renvené el le double êignm r^ 
tourné, tt. 

La cinquième rangée, qui eil temblablemenl plus* aiguë 
dTun demi>ton que la quatrième, — car loutei iei rangées con- 
séeulifes soni distantes entre dies d'un demî-ton, ^ a pour 
sijpies un smmton portant une barre è sa partie inférieure ol 
unlte, }^. 

La sixième rangée a (pour signes) un double «î reuforsé el 
un double pi renversé, ^. Leun boontones sont Vmiiiim et le 
double pi, ^ ^l (Manquent les neuf rangées suivantes.) 
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Taiuao R* 7. 

(f. il Hki ri iii— ■. p^ 71.) 
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BAGGHIUS L'ANCIEN 



INTRODUCTION k L'AIT MUSICAL 



I (*>. Qa*ott-ce que la muMi|aof 

U eoiinaltMiice du cliont et det hHi rfUUh au ehiiil. 

Qa*eiil^ce qu^un muneien T 

Celui qui eonnaH lea faiti afférenU aui mélodiea. 

î. Comment eeafaito se tirodaiacnl-îbî 

1^ wk m\ \mM^ i^Av ta u\m\ \^ A^kw* \i(rm i mm 

Quel genre èe taiia aenl H"'^* P*' '* **^*"* 

Les aeoitéa, les gratitéa, Iw mtenallea. 

Qoel genre 4e faiU tont produîlt grâce k notre pratiqneT 

Une action eiercée wr les nwurt en rapport avet les 

. La musiqae elle-même, de quoi se compeae-l^let 
^ sons mélodiques et de systèmes. 

Ék«^MlhlMMlHaMMMllkC.éi IN SNfMi 4 ^MM ^IM» 

(Vtlrtm^tt^Hwf^^ttMCitliWii ill mamipwItfciiw**^»!^ 

_n , ''-,1 ^""^ »*->»*^ 
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^^ 1A€CIIIU8 L*ANGIIN 

4. QoW-ce que b 100 ea |[ëiiéfilf 

».«. Li chute iToM foiMiMi mde «ébdifio Mr wm Mob 
taiioii; en effet, nae teotîon vmnfÊ^ eMMÎdëf^ dm k wn 
réalise aa loa aidodiqad! 

5. Qu*etl^^t|a'tta*fitèiBeî 

Le ekaat exécatë arGc piae de deai soae. 

6. QuW-co qae natonrette? 

La dîfléreace qai eiùte eatre deax mm diMeaihlabiei ea 
aeutlë et ea pivité. 

7. Quelle ert h plus petite (partie) dee 



Leaoa. 

8. Qaei est le plat |ietit iaterraUe t 
Le diéHiO). 

Qa'ett-ce que le dideie f 

Le plus petit (ialervalle) aitfodiqaa que aatia taii 
pir relAeheBMat aa par sarteasioa M, 
QttVst-ee que k doaUe da diésisî 
Ledean-iea. 

9. Qa'est^ca qae le loa r 

Liatemlle doat la coasoaaaco do qoiato (diopoale) est oa- 
périoare à la qaaile (diatesseroa). 



10. Oa'oit^ qa*aao coasoaoacoT 
Le ■ â o ay de deai soae qai eoat doaaës 
UiUoe ea aeiiitl et ea gravité, doas leqaei b choal daphe 




IRTaODUGTION ï L^AUT MUSICAL IM 

grave a*epperatt pos plas qae celui du plus aigu, ai b cbaat 
da plus aigu plus que celui du plue grave. 

1 1 (1). GoadMea y a4-il d'espèces de coasoaaaccs daas b 
Bfstiaie porfaitT 

Six. 

Qaeiles sootr«|le8(>)r 

Ce soat la quarte, b quinte, FocUve (diapasoa), la quarto 
redoublée (diapason et diatesseroa (>)), la quinte redoublée 
(diapason et diapente), la double ocUve (disdiapason). 

Queb sons les indiquent **)? 

La consonance de quarte est indiquée par (les sons) ^ i o 

et^i5f>); 

dbM k m. T, I. i3 de TEkotM), t i. - V«r rAvertiMeoMirt, p«1ie 



« rhmi M0I*. DeM t9 fÊim^ HéamlcÊ p iat yi 
mmA m tfaèow de ItclM el de IreAwlioii edopl^ p» MciUa el per VeHir 
{Sfénmm, ék., »«• «eMOif). mm U Ba JIn inle pwiier Ml cemM efpMw 
•ed A le fMliea, Il le Mc«i4 coiMM ««airt It éflMC die h HpM». U 
ae TcaiM celé VI, 8 (M) B, peraM-a, le^iawe iieifé Ice den Mil, 
el MM ateMceMMA a«eeG.delM^leMi.aePwti eAU lee ■ Iran- 
p4i le plM MMenli Mie M «il ^ le peMlMliM dei « ■■■ n i îte eil ImI A 
m eAkfeh» . peM pe« yTb déritewl M pwmypw eeHèmwl A i pie i i ii 4ê 
pMiliilîrB. Ide ^ Wi ptyyfM An MiplM, le taie dce y ^rept i i 18 il 
«A MM penM MeWr. Veir lei Btta MT cee perepepk» 

Lee pyl l i ^ i f ifiw i Tm ml eeiiel A ciaw éê h 
|ert9rilefepHiento(4)i 

« AaUaw, lie i efliiial A Hiw d 'ui iiii l i. - Cy. ■wtk-iee., 8 1. 

M TeM lai iipMi le MliUea enfleiée per BmcUm appMaeMMl « 
^l«M, |MM JlaM^ae. B M ■• Nperler M *fNMM le ea aepe M til 
aal Ifcril par A^Vêai. Talr ë-lMHB pv A il a««e# Il a^ I la «aa p«|i. 

ÎM fcata ém ■■iiiiiiiHi la BarflM el Hé teallitaa par MafcaM. ^ to 
.#iilwiiiaiiaaaaaasiasiiaii »l s a aasmiisail'M>plafcC— 
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La i|uinte, fwr |f lo,^ ty\ 
L*orlave, par^ lo el ^ ta; 
La quarte redaaMe, par |? lo et Y 871 

U qmnte redoublée, par I? **^ft *9^ 
Bnfio la dooble odare, par |î to et j.'* ''• 

li^^K De cooibien de laiia ae reappH k quarlet 

De deux tem et demi. 

El bqamtef 

De treîa tona et demi. 

Et roclaveT 

Derixloua. 

Et la quarte redeuUée (1 1*) f 

De huit tons et demi. 

Et la quinte redoublée (1 a*) t 

De neuf loua et demi. 

BtladouUeerlafef 

De douie loue. 

IS. Combien s'y troufo-i|M d^nterallea do quarte? 

Douae. 

Onela aont4bî 

Ceui-d. La première quarte fa d» ^ 10 à ^ ti^; 

dtrMMmCéiJm 
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INTRODVCTIUM X tMRT MUSICAL 
La douiième, do J! ta A ^ 17: 
La troifième« de |^ t S à £ i^'* 
U quatrième, de ^ iBi^ao: 

La einquièmc, de ^ 17 è ^ aa; 
La BÎiîème, de ^ 1 8 A Ç 93 ; 
La seplième, de {} ao A j[j a&; 

La huitième, de ^ aa è Y *7« 
La neuvîème**^ de { a& à fj 99; 
La diiième, de ^ aS è ^ 3o; 

lia oniième, de Y '7 ^ H' ^'* 
La dooiième, de & ag è ^'. 94. 

1 il. Combien y a-i-il dlnti^rvallea de quinte t 

Dii. 

Quels aonl-iltT 

Ceux-ri } La première quinte ta de ^ 10 k { 17^; 

La deu&ième, dr [ i3 è {} 90$ 

La troisième, de ^ iS è^ aa; 

La quatrième, de ^ <7 ^{ *^{ 
La emquteme, de , 
U siiième, de ^ 

IjU septième, de 1 
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lâCCBID9 L*AIICII« 

UlmilièM.ileÇtSAi^So; 
LaiwiiTÎkiie, d« g f 5 à ()l St i 
U diiième, <le y t7 à ^; S«. 

1 5. GombîMi y w-Anà d'îiitmall« d^ocUft t 
Hait 

Quelfl Miit-flif 

Gem-cî : Lt pr<m i èf6 octave va do ^ !• I ^ tt^i 
La dotixi^M, de |l ta à { •&; 

La Iffoinino, de 1^ tS A j^ 9&M; 

La qttatriènie, de ^ 1 5 è V «7; 

Lachiqnîèiiie,de^ 17 à £09; 

La ibîènM, de ^ «8 à j^ So; 
La leplîèiiie, de tf «0 à ^'. «la; 

Labmtiène,de]atà|,lft. 

1 6 . CemlNoa j a-l4l dblemlha de fnrie ledowMio (oih 

.>^ 

CUM|« 

Qmk lOB^ibf 

Cett«ci : Li freaière fiarle ledo d bléa n de jl to à 

La 4Mnièa«, 4« jl lat ftaf; 
ItlriiiilMi.JagiHJ^ft 

I tM è |iî«. 
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La qaalrtème, de ^ i& A "S^' 3t; 
La etnqoièiiie,de{ 17 à j[» H. 

17. Gomlneii y a-t-O dlntervaHes de «prinle ledovUéo 
(doiiiièiiie)f 

Trob. 

Quels tent-Htf 

Geni-d : La première qainle fodoaUée m de ^ te A 

La deuiitee, de |^ i3 A ^, Se; 
La IroMÎAiiie, de ^ 1 5 A )[r SA. 

1 8. OomlNen y a-i-il d*întenranes de double eelavef 
Un seul. Il fa de ^10 A |. SA». 

19. Qu*efUee(p*aBdiant(>)t 

Un relAdieaieiit et une furtoaiieii que Ton produit perai 
des lona mélodiipiet. 

SO. Qu*e8l-ce qu'un pycBumt 
C*eft le fyttAme conipêié de deui ii 
chaque genre (^. 

91. Qu*eal-«e qu'un genret 

Cett la difWen (ou r^rtition) [deo ioni et dca intorralloal 

établie dam un tétracorde. 
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ComUen y n-Uil de genrpt duinlët mëittdiqveMiitr 

Troh. 

QiidiioiiUilir 

Ce MttI : realieniioiiiqiif , le fhromaliqite, le dUtonîifM». 

SS. Comment chante-t-oii renbarmoniqiier 
On le ehenle, en allent tert Feiga, par mi diëni« nn Mm 
et m dîlon, et fera le grève dam Perdre tnferee. 

A. |. 19. Comment clmnle-l-on le chrometiqne î 

Al le chanle, en ellant v«ft laiev« par an demi-Ion, an 
demi-ton, un trtkémiton (tterre mineure), et vert le grave. 

dans Tordre inverse. 

• 

54. Comment rkanlMnin le diatonique? 

On le ehanto, en allant vm Taigu, par un demi-ton, un 
ton, un ton, et vert le grave, dans Tordre inverm. 

55. \a fhant du diatonique nW pat romptit, ielon noua', 
dana la flatte det pjfrnnmt. 

Poorqnoif 

Parte que Ton appelle pye num le tj^ttème qui conqirend 
deui inlervallet moindrvt (à eoi deui)que Panique intervalle 
(eompMmenlaire du tétrar orde (*>). 

SA. Qu*ett-fe qu'un t^rafordef 
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C*ett une ditpotition de tont chanlét contéculivement dont 
let entremet tonnent la quarte. 

J7. Combien y a-t-il d*ctp*fe§ de t^lrafordetf 
Troit. 

Qoellet tonl-ellet? 

Ccllet-d : La première comprend le lAracorde limité par det 
(tont) barypycnét <*>; la deniième, le iMracorde limilé par 
det (tont) métopycnét; la trotnème, le tétracorde limité par det 
(tont) oiypycnét. 

88. Combien y a-l-il de létrarordet dana le tytt^mo im- 
muable f 

Sont le rapport du nombre (pottible), ib tont illimitét; 
mait tout le rapport de la valeur (mélodique), il y en a cinq. 
Queit tontriltf 

Ce tont let létraeordet det bypetet, det moyennes, des 
roojointet, det ditjointet, det hyperiN»1<^^nnct. 

i9. Combien y a-tnl de tont dont le tytième immuable t 
Dii-huit. 
Queb tont-ilsT 
t. Ceui-riW;t««'r««'L*^-F^^'8'7'U«^'^««*' 

W On tfptUe f%y- ( »fUmM % % !••■• It H-gw*» itw^ffommx fmi- 
«wMf , k M pM Mli« M am Nmtait 4|<mpm. le mi firi It ImUi» A 
r«%^ Op. OhMm m piM^IMiilt, p. t-? *• ••f*^ ^-•T^.TT* 
4m timiflti et cImmi 4e 

whm eu II» ^ef|PHMN 

iaae,i»4%^ie.ct 

f%M4eiBfaiaUrt i }M Hm 4i (éiMli iMi t*fllir<^ltt,r«« 
4t nift li i h a. Uftwi piwMa 4» mm 
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Ht iAGCniOS UNCIBIT 

30. Combien ptmiî cet loiis y en a-t-il de ilabieif 
Htth. 

Qneli ionl-4bf 

Geai-€t : Jl 10, Jl !•« { 17, j[ te, { tl, Y *7^^ ft *9« 

31, Combien y M-ii de lontnMMetî 

i)ilW. 

Qn^it tonMbT 

Ceoi-d: ^ «^.^ iB.ft i«, ÎJ to, Ç t3« [j tS.gtS, 
Y«7«.i3o, îî:3t. 

39. Combien y o-l-U de tom qui toitnl let phit gmmH 
det pfcnntM? 
Qnq. 
Qneb tonl-ibî 

Cen[-cist]I it», g <7«1 ••<{ «it^s^ 

39 lit. «Combien j en M^l qnt toient m mifien det |iye» 
mimtt 
fCim|. 



» IMUw l i n I Hl H tu mm4 il 17, Mb G. Jt Im a fMi r«*« 

•MéMlM 

w €■ i ii l li i| n i i p ie i è 1— HÊmèmmmmMêtém^ 

4mi Min «lal I IWmi fÉM 4i fMlra. 
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«Qiirlft sonl-iltf 
«(!cux-€i : ^ i3,|^ 18, Ç 93, R aS, j^ 30.» 

33. Combien y en t-t-îl qui soient les plot mgm det pye- 

noms enhtrmoniquetf 

Cinq. 

Quels sont-ibî 
Ceui-ci:{(ouplutAtV)i3i(*\n,8|,H,3|,A,S|, 

Combien y en o-IhI qui soient les plus aigus det (pycnnmt) 
f bromatiquet barrét ^ T 
Cinq. 
Quels sont-ils T 

Ceui-€i:i[ i4,Ç 19, ^ «4, ^tC-J^ai^»». 

^ Combien y en a-tnl qui soient les plus nijpis îles pye nums 
diatoniques^^*? 
Cinq. 

, "' uM nMnntcnlfl dommii wi m 'dsMto Mfn^ if ^1 cm iMmMMMswtei 
M eilwiw V ftmnie Alypiwi| C. de Jm, Miimiie AililMt t)iniitilini, J|, «• ^ 

flil, cpDwn^wvw, M tCfOM wrtMMo ^wir inuk loiii|k .*^ ui VMiwn ^ mw aow 



tHÊ Mmicro 4iM vMifl OMIS ce pWe|RU|NM 
■■■n vo iMt« («'P' Mv ■■iimn b Ainiini. niirv ciiiwni^HOT|^« Tr^^nMv, ^ *^ 
ciMiv.) 

** Éyy i} f Ufi feOT fit q no w i i n Je èyutjfW f} ji rfu iP, ro—c fa < 
bem dVMrèt le kiloee d*lléP|eliÎM* 

^ Lei ct|iiet tte NiHMWQtls mm m mm e Ml eHcfes • Iw ne pefwnl < 
■HVS* New eenwfneM Aeve inink en ceucMneM ni meineii'e ^ae aes 

mvBvw. T^tr 1 it wviM^nHHM mi mvkhi wivhwi ■^rav oti^^tiimh jiijbhpi. 

OT p plie 1 1 Oh TeiilHiii w MMpae Mfeil è cemffvff ■ rea fiftHeett ' 



OT II Mie 1 1 Oh TealHiM w Miipae Mfeil é cemffvff ■ rea fefttaMN wiuêw^ 

tBM w* w swrs w^m tprswi w T^ M^'W'. 
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Qvelt MHit-ikf 
Geoi-cîr^f&»^so,{|J95, Y 97, ^!S«. 

St. Gombiefi y a-i-îl de sont «pycnÀ^"t 

Trob. 

Quelf lonl-ibt 

Ceoi-«i : 21 io, y 97, ^'^ SA. 

Quant è la mète* elle parait avoir ano certaine diiTérei^ce 
d'avof loiilw les aotrei (cordrt). En effet, dam les cenjon^ 
fiom^ elle eet barjpjfnée, tandia qne* dam la diejonctien^, 
elle eit apycnée. 

35,36, 37 ^^\ Pourquoi diiom-noiis de certaim lom qnllt 
•ontatablesT 

Parce qulls enveloppent tes télracordes et lei pentacordea^, 
tandis que wnt mobiles les som enveloppa par evx, sons an 
nM»yen desquels tom les intervalles, eieept^ dam deni cas, 
sont reUehds et sartendm*'^ 

Dam qnels easT 

Dam le cas de Tedvsis et de Tecliole^^ 
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Couimont cela f 

(Oui), car Foclysts est relâcha et Techole est snricndne. 

Dons quel genre? 

Dans i enharmonique, mais non dam un autre fjenre ^*K 

38. Combien dis-tu qu'il y ail de conjonctions entre ces 
(tétracordes)? 

Trois. 

Quelles sont-elles T 
Nk. ••. Celles M qui produisent une communauté de son» le m'es- 
pliquc. (Il y s conjonction) lorsqu'un son fait partie, dans Fun 
et l'autre scns^^ de doui It^nicordes de forme semblable, 
comme clant le plus ai(pi ^^^ du tiHracordo le plus grave et le 
plus grave dii l^traeorde le plus aigu. 

Qnels som produisent cette conjonction f 

Le tétracorde des hypates et celui des moyennes sont con- 
joints par ^ 17; 

Celui des moyennes et celui des conjointes,: par ^99. 

Celui des disjointes et celui des byperboMennos, par {j ay. 

39. Qu'esl-ce que b disjonction f 
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Ile RAGCnilIII UNCIRN 

(Il y a difjoiiflioii) lonqti*nn Ion m* pliKa onlre dm» tout 
Combicii dirontHioot qu'il y ml de disjondiomt 

Leti|iieltetT 

Gol1«»^i : lu disjonction dct niof ennes ol cello dct con- 
joinlM^. 

Par qnnls mmm oiI prodnito la disjondion entre lee moyennes 
al les disJAinlfsf 

Par ^ «a rt par { ai. 

Par quels Ions, la disjonction entre les conjointes et les 
bypeAol^nesf 

Par Y 9'iHfT^9^^K 

40. Comment ces tëtracordea<*) consonnenUiis entre eoiT 
Lm foiyointa k la qnarte, les disjoints k la quinte. 

H. Al. Qtt'psl-co que fcclysisT 

(Il y a fdysis) lorsque, è pottir d*un son de lliarmonio 
(du genre enkarmonique), trois diësis<** sont relâchés sur un 
mypycnë, comme par oiemple lorsqu'on va de ^ aft | à 9 aS. 

W Ui twdh wiii ïmifitÊfêê é&nH M t'iitt mtà h mht H h pwwriit. Ytir 

^ M ■ tMWt MfMM» Il n^MVliM MMV f^Hlft N MllMMOl Ml RtlMMNi 
•I **aÉ a* •^(■•Hif ■MA ptft, Ct« ■ MHPt put « Ml M|tMlMI mIiIM MIM It 

jMMlIt qw ■TA fÊê ■■ MB ■■fJf^ICMc M VipMB pia ^ •• aiaBntal mÊÊKéê 

1400 SMSf H WIHm Mi IflRHHM OM aM|MBHi, Ml Ml MMM MmM M 

WCMli*wlMMMfc 



inthoiiiiction X unT NUflicAt in 

4!i. Ott*cstHre que rerboleT 

(Il y a ccImIo) Ionique, k partir d'un son de lliarmottia, 
cinq diésis sont surtendus, comme par oiemple lorsqu'on va 
degaAIàV 97 <*>. L'if lysis proêMe donc par rolAciMnMnl 
ci l'ecbole par surtension. 

A3. Combien y a-t-il de régions «^ pour les sonsf 
Trois. 

Quelles sonl-ellesT 

Celles-ci : lliypalofdc, la |Niriiypatoldo, la Kchinolde. 

Qu'appclons-nous kypstoldeT 
Le son le plus grave du pyrnnro. 

Parhypaloïde^>r 

Le son moyen du pyc nnni. 

Et lichanoldef 

Le son le plus aigu du pycnum<*^ 

MiIMMMIIIMM É m Mto &êê CMIIMIIMS MIM|IM|V0 9% f WMMlll|M9a lîM INHI 8MM 

Mil m eOfl iNilMilMée Irait <|Mrit é« km. M«ilioM pf«f«w pM» Imne grtft 
k ywMi^t éf tm^tnân «tl M iMwil< | «e ^. mwt crtlw mmli«i mI ImiIHi*. N 
■ cm, aMliwMMil à Mlr« mm, ^ h mM a^ft émil Mra in fcMMii i^ Bi. 
Mtli le Mito M le Jil pM. 
m DeMcHnMi|leM MMiM^e le Irtte dM éHahlM mImmi mI ^ h à li 

BNe VM Mi^jMMW. 

M Cf. aeMk*RM., 1 1. — Nmm Rmm #1 m Rm Aa eifti à Hn n tM es 
C. ée Jm, fit, M pt feai i f lw 8i, ceff%e 0$ m éh» Celle i Mn i l lMi mm «A 
lejllfiffi fÊt M yMi^i ée BryeMM ( I fcre n e i fi w . IN, il, f, «•«) ek WdMe, 

« AreMM|JeéeCJblM,MM ill lBill H IMlwilfM ll M H lMlMU 
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BACCIIIDII U9ICII1I 

ftitom-fioas qu'il y iil de r^OM<*) 4o it 



IIS 

vmi? 
Traitt 

Ouellrtioiil-olloi? 
Clellot^i : ratfjats la moycnno, la iprafo. 



45. Conliioii difont-noas ipll y ait de nodiAcaCioua do la 
mélodioWf 

Quatre. 

OaelkaioBt-efktT 

Gellee-ci : le relâchement, la nrCeniioii, la tenue, la ita-* 
tien«. 

Qu'etl-ce que lo relâchenont f 
■k M. l^ monvcflMmt des chanU dam la direction d*an ton plue 
aigu ven un ton plut grave. 

Qu*eil-<« que la surlenMonT 

Le flMNivement des chante dam la direeûen d*un aon pim 
grave ven un ion plut aigu. 

Qu*etlrce que la tenue? 

(Il j a tenue) loraque pimieurt molt tout chaula tur un 
•eil et mèm9 ton <^. 



m Nmi Imm, CMM» a JiJ«,Wmmn Mm ^«pAMNL M. D. 1.11mm 
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^*ott-fe que lo ttation f 
G*ctt rcxistonce établie d*nn ton mélodique. 
/|6. OttHii «ont Im tropet qui» chantent cent qui 
tant Iroii (iculenH*nt<*))f 

Le lydien, lo phrygien, le dorien. 
Et ceux qui en chantent tept <*' f 

Le mixolydien, le lydien, lo phrygien, te dorien, rbypo- 
lydien, ITiypophrygien, ITiypodorien. 

M. Quel est lo plut aigu de cet tropetT 

Le miiolydirn. 

Quel est le trope consécutif à celui-là f 

Le lydien. 

De qod intervalle est-il plut grave? 

D'un demi-ton. 

Quel ett te trope pIm grave que ce dernier? 

Le phrygien. 

De combien l'ett-il? 

D'un ton; et d'un trihémiton (tierce mineure) que le mito- 

lydien. 

Quel ett te trope plut grave que le phrygien ? 

I^e dorien. 
De combien Tett-il? 

D'un ton; et plut grave d^un diton que te lydien, et f un 
intervalle de quarto que te mitolydien, 

txvi, teêt,^«c«iMk.) 

w AlMbapMliMtMtawklMifrit^taliarfcalMtlniilasi 
C^ M» ki piipiHM* M «t A7, lMk4be., t A iMt h iMMtiia, M 
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*M BACGRIUII L*ANCII?I 

Qudlrape est plot grave qQokfIormi? « 

Lliypolyflicn. 

De combien f 
••. D'un dcni-lon; et iTan triMuiîtoii «|ne le pbrygîeii, iTiiae 
quarto que le lydien, d*aa triton qoe le niii^ydieR. 

Quel trope cet plot grave que Hiypdydiea f 

Lliypophi^gien. 

De combim eil-il plui grave? 

D'an toa« et d'un tribtetton que le denen, d'une quarte 
tM le phrygien, d'une quinte que le lydien« d'un t^ftraton que 
le miiolydien. 

Quel Iropc ctt plui grave que lliypophrygien T 

LliyiNMlorien. 

De combien f 

D'un Ion, et d'un dilon que l'hypolydien, d'une quarte que 
le dorien, d'une quinte que le phrygien, d'un tétraton et d'un 
dcai-lon que le lydien» d'un pcnUton que le miiolydien. 

48. Qu'ett-fe qu'un tropc<>)t 
Ceit b fomM* d'un titra mélodique. 

49. Qu'esta que le chant d'un tinu (mélodique)? 

Cett le client exécute avec des tom trte rapprochés », loit 
que la riiélpaie aok rellchée ou wrtendue». 

m Cp. t«fe l« pininfWi AS d tf, BMdb.-lÉe.. f S. 

« U MmUw 4i h «Ua^ dbMiée pw IntUm «I «■ cMindMM «Mf 

^•^ ^^^m^^^^m^^^ VHCW ■ ■§ MM om MUV MNBf I m ma fiÉF OTi 

^yt^ pOflin*. . . Çf a> Mkt r«^|t f JUMét Qditfla, A. M. Mrfi 

^^ {a^mkmBlmkt h mmkm tmm.^U) m ,kmnm mm m!r 
1H«»M4«t|riicUbi4ni 

hméêftÊÊn, 
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50. Combien disons-nous quil y ait de métabofes? 
Sept. 

Quelles sont-eiks ? 

Celk*s-ci : (les métaboles) quant au système, quant au 
genra, quant au trope, quant au caractère moral, quant au 
rythme, quant h la marche du rythme, quant à la position de 
la rythmopée. 

5 1 . Qu'est-ce que la mclabole quant au système ? 

,1. (Il y a métsbole quant au système) lorsque d'un système 
établi, la méhidie passe h un autre système, en constituant 
une autre mèse <*\ 

53. Qn est-ce que la mélabolo quant au genre? 

Elle a lieu lorsque Ton passe d*un genra k un autre, eomme 
par exemple de reniiamMniqne au chromatii|ne <>* ou à quehpw 
chote d'analogue ^K 

53. Qu'est-ce que bi métabole quant an trope? 

Elk a lieu hirsque Ton passe (par e&emple) du lydien au 
phr} gien ou à quelqu'un des autres tropes. 

54. Qu'est-ce que la métabole quant au raractèra moral 

(éthos)? 

Bh) a lieu lorsque (le chant) passe du ton simple au gran- 
dîoae ou du ton calme et du réfléchi au mouvementé. 

55. Qu'est-ce que la métabole quant au rythme? 
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Bie a lieu ionqao Ton pane dv choréo à rianbeli) ou h 
quelqu'un «les autres (pieds). 

56. Qa*eal-ee que la niëtabole quant à la marvbe du 
rythme f 

Elle a lieu lorsque le rythme part tanlAt d*nne arsk, tan- 
tôt d'une thMs. 

57. Qu'estp^e que la mëtabde quant à la position de la 
rythmopSoT 

Bllo a lieu lorsque le rythme, dans sa totalité, piocMe par 
basia ou par dipodie^. 

58. Qu'fst-ecqueiamtMabole^'r 

Cest une altération des (tUëmonts) établis, ou encore une 
translation de quelque partie semblable dans un lieu dissem- 
Mable('>. 



<» U MtfMMt, VI, 3, Il MWMcHl éi Mnbom el le i^ tése et HAn 

Mi»t h pl«pHt an Mira MmMerili ItitMil h ml M IbM. C. é* 
Um II iémnkwm, W«rtplMl wtimm. Ib MppoMt Ims dwi, iif«c qwk|w ap- 
pwnm de raiiMi a*Miledn, q«e cette mëlibele M perler mr le gem de 

nlUe (4fel, dMiUe e« iMpbMre) piMM i|«e Mr d« piedi de mém |«m 
Nv ^iie le •aeiM sa IracMe ei CImiIhi* 

(• 0mm b ft«gmMi d*Arfalei^ Mr W rillMRe, ^c fel ifMniiiie de «d- 
M, le>Hfi Cp. ArfaMe, MAyyyi., N, I. p. 10S7 ft M, eè ^deif peieM eveir 
li MéM ri a ell wUM . D «rifv perl, DioiiMe i*eipriaM eiari (Ib ei«fii wiÊin^ 
m, e4, ^ AtA, tieidenl)! «R^gieM (relieMtr)ped«» nnl i|idM|M, 
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59. Qu'est-ce que la dissonance T 

(Il y a dissonance) lorsque deux sons dissemblables étant 
frappés (ensemble), il en résulte le chant d*un son plus grave 
ou d'un son plus aigu. 

•I. 60. Qu'est-ce que riiomophonieT 

(Il y a homophonie) lorsque deux sons étant frappés en- 
semble et dans des conditions semblables t*\ ils ne sont ni plus 
graves ni plus aigus Tun que Tautre. 

6t. Qu'est-ce que la paraphoniet (Manque la réponse.) 

61 6ti. (Qu'est-ce que la consonance T) 

(Il y a consonance) lorsque, deux sons dissemblables étant 
frappa (ensemble), le chnnt du son le plus grave ne prédo- 
mine presque pas plus que celui du son le plus aigu^^ 

63. Qu'est-<e que le diagramme? 

Cest le tableau d'un système, ou encore, le diagrnmme est 
une figure pbne sur laquelle est chanté un genre quelconque. 
Nous faisons usage d'un diagramme afin de rendre visibles aux 
yeoi dei étiidianta les parties diflîciles i saisir i l'audition. 

m fmMn éMm m ftêm^ de %nmmt (fieneie f yew, 1, f), Ht, deae 
PfdWiHief . ^ ee , M pi«e|e d-AwHde Qw«iaîef»:L I, efc, 11 (p. t*. IWfc.^ 
Ne«i €■«!«■ deveb iMkIcMr Weee. Lee dm e«lem dtfi perieal d*dUe«M» 
el BeechlM de petdbMfc U fiMf fwS« Cil rilM, Mie le ideee e«l déplMé. 
àm iwph»* iq^ii»» è eèlé d« |eiH|e iw>e^, npraddl toUiiliiiiil h 

a^^mÊ^ ionliWMM^ da aaMBHI^ 

w C de lee l e p ph ie ê ^t h t ye dia en d M, les ■iii rri li di Mrftasi ^ 

le — ■gil êkhê. 
«• ReM ^eatae h ^MiHea et deM le fdfeaee, aeM Rmm I«^p4e9 M l« 

de li^K». Cette i ia f i l i a eel I r é y ia tt deae lei ■Miw ni li. Um Redfca i^ 
Mlée dew «a IdHIea de IMa il Aefmr, ^ M (^ 13, Ifae 7, Mhr^ 
C^le fe r yi f fc e f •. — Veir C de Jaa, ||Mif•',cte..^ tael lei. 
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63. I>o combien do eordet m compofo lo (ftyolkne) con- 
joÎDl? 

Il ert iMpiMonIc. 
El leiinjointî 
Il eti odoconlo. 

64. Qa*ifalH>o qoo riiMorvtlIe dont nout disom qu'il eil 
compote T 

Ccil ff lui q«i comporte nne dîfision. 

Et rintervallo incompoM^T 

(^Itii qui ne comporte pas do dif ision. 

65. Voici les dcfinilions qii*on donne de la mèeo^*'. La 
corde qui, trois l^traconlcs lUant conjoints, se trouve la plut 
aiguë du télrnconle intcrmiMiaire. D autres disent : la mcse 
est la (corde) pincée entre un ton rt un dilon incomposé M. 
Cest aussi la (corde) qui, dnns une suite de trois tétracordes<'\ 
est plus f^rave d'une consonance de quarte que le son le plut 

•c aigu; — la (corde) k partir de Inquelle s*opère (dans les deux 
tons) un relâchement d*ono quarte et d*une quinte <^; — • la 

(» n iMNlrtil pMrt^re mp^léer thm apit |i4^ M, M IndiaSra rfMi i 
0»illw AWwiUww Ji wM m w Hm cdif de h «rfat? — U tméè, tic 

» Di«l«t9tl«MiiMJoiiH.gm«Mkarinimf|ne>MèMarfM 
«Ira le ton dfaiMiciSr d ■ «IM IMM é rai|> pr Mllt eMde «éiM et w gratt 



^ AeffirileellIfecOTieeAM liypelee, ère sie ju ii t e «t 

Mo li pinaiga «I b alto 4ee cM^mee. le^NSe ieMN le ^MTto etfcli 

M^U mm l lg ii lli e i Wlii par Mfibeiii i ee y w w te U to i JMm mm f et i» 
WHMBT j aiipeiiM* MM paiwl MparihMt La Mae, csvmm h la 
isa Mtoa, an ilUrfa é na vrfnla a%«« éa ta 

^ ^s NB aan^ga ■rmmi cb ^BNaAwen 

^^^^^^^^^ ^* ^w^^^w^^Hws ^^* " p^HHWi se iB NHaai iwoa 
ir MNft. GaUt «MliM, «M aalpa lealililiM , M aatall p«, é la 
éi laatoa tea anirei, wd a rf i i wi fc l i p f Wn M ii è h jwmUm da fci aitae. 
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(corde) à partir de laquelle sopère une surtension d'un ton 
et d'un pjcnum<»^ — la (corde) d'ob paH une conjonction et 
«ne disjonction; — enfin la (corde) k partir de laquelle 
8*opèro un relAchement d'une octave et une surtension d'une 
octave. 

66. De combien de diésis ^^ se compose k ton î 
De quatre. 

Et de combien de demi-tons f 
Do deux. 

67. Quel est le pirmier élément des (matières) musicalesT 
U son, c'est-è-dire la chute de la voix sur une tension 

unique du chant W. Tout son a une figure, un nom et une va- 
leur (mélodique) *^^ 

68. En combien de sens prenons-nous lo mot «ton* en 

musique? 

En deux sens ^ : dans celui do degré d'acuité et dans cohn 

d'intervalle. 

Qu'esi-ce le ton en tant que degré d'acuité T 

Lorsi|ue l'on chante on son plus aigu ou plut grave qu'un 
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0« fhlM t eeM fm ton, eeH rm fftmm 
da le MèM «4 eeini dei dMfoiiitoe M cfW 4ee 
n ce mI cmimcm m nenniiien wHnwmn» 
DiéA enU i wenHM t — yefftod» ton. 
Cp.lapef^n*« *. - Aw« «e f r«f>< •? 
▼air rAteHMMMK, ^ vt> 
On aaa cmpranto la vdMT (Mpafn») à li 
è liyHa fl epfarilent fair la 1 17. G^ 

al Aa, «1 e«to«t Vinanil, IkHm, tir., f. al, 
C^ CMeoida (fMnda-InrfMe). f. an, fd Unott 
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Mitre Mm; ou que r<Ni «ecorde on ÎMlntmenl à an dcfp^ plus 

grtfe on pim aÎQU de tel on tel intenralle. 
Qtt*fsl^ce que le Ion en tanl qa'întemilleT 
CTett la diflTfrfiice entre la fenaenance de quinte et eolle 

de qoarte. 

69. Combien dîtont-nouf qn*il y ait de genrea de aonaî 

Deai. Parmi let aona, les uns aont appeUt mélodiqaet 
(ciiantdf) et let autres prosaïques (parlÀ). 

Quels sont les sons mélodiques? 

Ceux qu'emploient les chanteurs et les instrumentistes; ear 
•î. s'il n*en est pas ainsi, on ne peut rien montrer de ce qui con- 
Cine la musique. 

Quels sont les sons de la prose t 

Ceui qu'emploient les oratelirs et a?ec lesquels nous con- 
férions entre nous. Les sons mélodiquei ont des interrallea 
déterminés, et les sons de la prose des intervalles indétermi- 
nés (». 
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70. Combien disons-nous qu'il j ait d'espèces de 8an<^t 

Trois. 

Quelles sont-elles T 

Ce sont b dernière, la moyenne, rantéeédente. 

7t. Combien y a-l-il d'espèces de consonanceaf 

Trois. 

Qnellei sonf-eHes? 

(Celles qui vont) du denier (sou d'un tétrucordet) au 

éM svae isImi ^*I Éal wmMÊÊÊÊÊn t 



«lemicr (d'un autre), du moyen au moyen, do Fantécédent à 
rantécéden|t<K 

72. L'intervalle en lui-même est-il perceptible par llntel- 
llgence ou par ToreilleT 

Par rinlellioenee; car s'il l'était par roreille, un profane 
même en entendant des joueurs do flète ou d'instruments à 
cordes ou des chanteurs saumil quel est l'intervalle produit. 
Selon quelques-uns, l'intervalle semble perceptible et par Fin- 
telligencc cl par l'oreille , attendu qu'il est impossible d'appli- 
quer son intelligence è ce qu'on n'a pas entendu. 

73. A quoi reeonnall-on (un intervalle donné)? 

A sa grandeur (comme par exemple) un ton ou un demi- 
ton ^, à l'acuité, è la gravité, 
is. Qu'est-ce que le rythme T etc. ^^ 

7â. Combien y a-l-il de systèmes parfaiU dans le système 
iumiuable? 

Deux. 

Lesquels? 

Ce sont k conjoint et le disjoint. 

En quoi diffèrent-ils? 

Le conjoint comprend une octave et une quarte, tandis que 
le disjoint comprend une ocUve et une quinte <^K 

U) ?i«nl «Mette la Hmm !•• ^ ImI, I é?* «t H» l^ti f? ««^^ 
«a. Me.* Nm* h MppriMM id CMM» MdbMi H<p»* et II Um Jm itt 

wl«. «I MMN Ta M G. et Im. 

™ naaa aÉaeiaaa aiav avaa mcm^hi, ot 
aly,<»tw«, ^<ni i.éaetCé<Jaafwpai»la 

ta GiUa fNriiaa, ma «a téfmm H» «s»*» 

■Mf ), la NlMft à « mla piM* éa« la ratagrapha fl. 
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7&. Combien y iM-îl (Tesiièfos do lëlraeonlot ï»»f 
Trott. U pnmiièro, dai» lo dialoniquo, est eelle «lè le 
domi-lmi oeenpe le preaier rang au grave; 
La deniième, edle oà il esl k Faign; 
La traiaiMne, celle oà il esl fompris (entre deux Ions). 

76. Il y a ' ..M i^ccs de quinte. La première est eoHe 
oè le ton<*) c-m I, ^Hmlw rang A laigo: tel est rinierralle 
de rhypate (d. . rennes W) à la paramèse. 

La deuxième est celle oh il occupe le deuiièmo rang : tel 
rintenralle de la parhypate (des moyennes) A la trite f des dis- 
jointes). / . \ 

La troisième est relie oli il occupe le troisième rang : tel 
rintervalle de la lichanos (dos moyennes) à la paranète (des 
disjointes). 

La quatrième est celle ojk il occupe le quatrième rang : tel 
naterralle de la mèse A la nète (des disjointes). 

77. n y a sept espèces d'octave. La première est celle oè 
le ton est au pmnier rang A Taigu : tel rintfAralle do ITiy. 



. . ^ «-iWt (rs.é-E«iye), ^ .4 M G.rf««, ^ .1. cite 
fwlwl à Mito Mirs I •CmMm y «441 i'Hfètm 4mm h ««ii (a 
4MihiMln«mla•)N.M^•l|4^M^MjtoAllMl•. 
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pâte des hypatos A la paramèse; cette espèce a été noaunëo 
par les anciens mixolydienne. 

La deuxième est celle oik il est au deuxième rang A Taigu : 
tel rintervalle de la parhypate des hypates A la trite des dis- 
jointes; on Ta nommée lydienne. 

(^ La troisième est celle oh il est au troisième rang : tel lin* 
tervalle de la lichanos des hy|Mites A la paranète (des dis- 
jointes) i on Ta nommée phrygienne. 

Lo quatrième est celle où il est au quatrième rang : tel 
rintervalle de lliypate des moyennes A la nète (des diijointes); 
on l'a nommée dorienne. 

La cinquième est celle oA il est au cinquième rang : tel 
llntervalle de la parhypate (des moyennes) A la trite des hy- 
perboiéennes; on l*a nommée hypolydienne. 

La siiième est celle oA il occupe le sixième rang : tel Fin- 
tervalle de la lichanos (des moyennes) A la paranète des hj- 
perholéennes; on l'a nommée hypophrygienne. 

La septième est celle oh il occupe le septième rang : loi 
rintervalle de la mèse A la nète doi hyperiboMennes; on Ta 
BOBsmée hypodorionne, commune et locrienno. Les Kchanot 
al les paranètes uni la mène valonr (mélodique) que les cordes 
dites diaftmiMis ('^. 

Tel est donc (respectiveBent), dans Fart musical, le nombra 
des espèces de coMonaneeo an moyen deeqnellee esl eoMlilnée 



SI Lu 



il l« IWMllH. êÊÊÈÊ U 



f 



i 






^ ,. *^ . w awnfc^ji—*^» ■« HM t t»t.i ■< tÉ>i<*tH*Ét>1i 




IAGG1II1I8 URGIM 

78. Qa*et|pee qu'on chuil<»r 

Ceilca (pi m compote do mm, dliilorviibi ol do leapo. 

79. Btungonroî 

(Toil QiM eortaino (ptrtio do rbannonif|iio) qui bit roeon* 
Billre b oamtèro gMnl ^ d'un chant ot comporte on soi dei 
fonnet divenoi. 

80 ^. Lot positions (relatÎTOs) dos t^lracordos par lesqaollos 
le chant est dëtenniné sont an nombre do sept. Go sont : la 
conjonction, la disjonction, la sous-dbjonclion, la snreon- 
jonction, la sous-conjonction, la fausse disjonction et Fultra- 
disjonction ^^K 

Parmi ces positions, les dëterminëes sont au nomhie de 
quatre, les indëterminëes au nombre de trois. Les indëtormi- 
wéBê sont ! la conjonction, la disjonction et la ious-disjonction ; 
lot déisminées aont : la surcoojonction ot la sous-conjonction , 

« fikUymfriphst9«»>limê«wyw lh a «t met, tb whi> <*— 
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la fausse disjonction et rultra-disjonction. Voici en quoi les 
positions indéterminées des tëtracordes diffèrent des positions 
détermmées : lorsque, dans le système immuable^', un mémo 
chant M peut être produit sur Ud et tel autre lieu^^ un chant 
de cette nature est indéterminé ^^ 

81. Qu'est-ce que la conjonction T 

n y a conjonction lorsque, deux tétracordes étant placés 
consécutivement, le son qu'ils ont en commun est plus grave 
d^une consonance de quarte que le tétracorde le plus aigu**, 
et plus aigu, d'une quarte aussi, que le tétracorde le plus 
grave, et lorsque les degrés^ des sons réalisent entre oui la 
consonance de quarte. 



w UtjilAmkmiitMetiirMMlIteanpIètoatdii-MlMai 

» NMt liMHeMMMG.4B Im fèflMfiAM, M Im et «•» «*pAm, 
é*aprèt MawNl BrywM, f. S«ê. G«IIb firÏMili t'uplifn InI Um pw li pi* 
lè i j li ipfc i a { TOATTO-OOATTO. 

» Nom I hAmw mo ÊÊ rmim u à k h cmvkUm, diMfc fÊtCêê Jm, èi 

WIM V0 OOTEMW V( QV VrJVIlilV I w^ vRPW TWW M im OT w^ SOTOTV VVOTOT| 

■nbMol. fl P f pt fan mI AAm, ^11 papm, arw m i^w fcHHNf, es 
mifltnr ptr mI «M, Itndb fit bmm etrf%ttai mI tiXm ti mI It^ptv, 
é*flBvèi WN tMiliio ai Inlt {■Mfia4 4t BntMM Mt otw tfMM iicmMi ént 
It MMMnl t4Se et Ptffb. 

VOTIV I viK ^ «W* *^^VpOTVvf VPM^OT* *^ W vWVS Wt^m lOT 
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ttlOt pittt te flNVtw V. ot Jta VVtHt Itt HtV vy vM v tl s tt vM V MpipstM 
^HtMttl tIVTMt IVtl IMHO SB Vp Vt w» # #t|I^IIMt^ NtOt CPty^Bt OtVIV alill^ 

«talr It Itiitu 

ONpOS 00. OIV It tHS OB BNl ^V0C| rttHr M BMt I Ot wÊ ptBt I Vf* 
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Il y ■ trvit conjoiMlioM, eelk du lëtracordo det hypitot 
•I de celui det moyennee, edie du tëtncorde dee moyennee el 
de eeitti des eonjeuiloi, eufin celle du tétneorde det ditjoîntet 
el de celui det liyperboi^niiet. Ainti, lliypate det meyennet 
produit la conjondioa det tétracordet det hypetet el dee 
aïoyennet, étant un ton commun à cet deui tétracordet. La 
mète produit la conjonction det tétracordet det nioyennet et 
det tonjoiatet en f c rtu de la mémo relation. Semblablement 
antti la nète det ditjoîntet produit la coujonction det tétra- 
cordet det ditjointet et det hyperboléennea. 

8S. Qu*ctt-ce i|ue la ditjonctiont 

n y a diqonction iortqu*un ton ett placé entre deu lélra- 

eordet et que let degrét det tout contonnent entre eui à la 

•!• qn)nte« H y a deui dinjonctiont t car le télracorde dM moyenaet 

eat téparé de celui det ditjoinlet et celui det eonjoinlee Fret 

de celui det byperboléennet^'^ 

8S. Qtt'etl-ce que la tout-diijonction f 

n y a tout-di^onction lortque entre deui tétracordet te place 
la contenance de quinte et que let toAt contonnent entre oui 
è roctave^. n y a deux tout-ditjonctiont* car k tél ra c o rd e 
dee hypalet eel toueH%tMf de celui det ditjoiatat et celai dee 
atoyenaet i eel de cehn det h| perboléeBaee* 

SA, Qu'ett^equeiatureoBJoactioBT 
y a nam^oBcimi MNiqae veit leiraeoraet ea eoii|oao* 
Uaa aeal ehaaiéa eeaaéealifeaMat* eaaiBM aar ateauda eaai 
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85. QuW-ce que la Mut-conjondionf 

Il y a tout-conjonction lortque entre deut tétracordet te 
place la contenance de quarte et que let tout homogènet te 
eorretpondent^*) à une dttlance de cinq iom^. Le télracorde 
det kypalet ett en tout-conjonc lion avec celui det conjoinlee« 

86. Qtt'etl-ce que la fauste disjonction f 

Il y a fausse diijonction lorsque les degrés des sons(*> réa* 
lisent entre eut rintcrralle tonié (d'un ton). Le télracorde des 
conjointes est en fausse disjonction avec celui des disjointes. 

87. Qu'est-ce que rultra-disjonctionf 

(D y a ultra-disjonction) lorsque entre deui létracordes il 
eiiste une consonance d'ocUve ^^\ Le télracorde des hypalee 
est en ultra-di^ondion avec celui des hyperboléennes. 

88. Combien dis-tu qu'il y a de causes (de m^tabolet<*>)T 
Quatre : le tteu^, le ton, le système, la mélopée. QasI- 

qnefois toutes cet cautet de métabole toat réuaiet; d'aairae 
Mt, il a'y a que la première ou la tecoade ou la Iroitiènie 

(qui toit pratiquée). 

t*. 
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90. Qti'oel-ee qu'une syllabe r 

La rtf ooiott de deu on phneon leltret M« to^jone avee ae- 
coapaipieneiil de quelqu'iuie det Yejelbe. 
()a'etUee qu*oa noir 

Une éfluadon maie eompoiëe de bMm el femam «ne 
partie dn diteenn. 

91. Qu'etlH» <|ii*ane bans 

Une cembinaison de (deoi^) pieds» en fan pied et d'une 
cataleiis. 

9S. Qa'esl-ee ipi'mie catalans r 

Peat la syllabe finale de lent mitre ineenylet 

9S. Qn'esl^fpwla rythme? 

Cest la oMsore dn tempe ipaad il se produit un m e u vemeii t 
d'une certaine espèce M. Le rythme, selon Pbèdre», est le 

« UMlMirfMw«ltipmiiéphiW»(||«). 

fsr aia|M s, 4, 4, ili. 

• L'aMlIt. <l<o» «Ofe «rt *w è Wirt|*y. Ilé« IhMi •«rf, c«i«t W 

il G. 4t l« I 4 «•«« ad wwA^lMf , M Hm 4t «tfJbi mmMCw» («In Wfcf 

!!^*Ti""'*"^'^**»*«''I*-H~-t.*-h—. èli 
pimi, «IMIIMMI, b MM. #H4pliriiN (p. ,et, <hfaM) X^^yU 

«^ >* r>^P^M b faiJiM (f«ié aii4i^ 

""*** ^"j rhTi'f i?^*'^ ^ ^^ ■'•* ?■ *^ •• 



plaenneiil m^rH|iie de syllabes disposa enlit eNfs (Nne ter» 
tatne manière. Pour Aristoiène, c'est une division du tempe 
par rapport i chacune des choses qui peuvent être rythmées^*'. 
•1 Pour Nicomaque, c'est la combinaison bien ordonnée des 
temps. Pour liéophante, c'est la combinaison des temps eon- 
sidérés dans leurs relations et leurs mesures mutuelles. Pour 
Uidyme, c'est le geste appliqué i une certaine émission vo- 
cale. D'après cette (dernière) définition, l'émission vocah, 
soumise (Tune certaine façon au geste , constituerait le rythme »• 
Celui-ci s'applique I la parole», au chant» on aneore au 
mouvement du corps». 

94. De combien de temps est-il composé»? 

De trois temps. 

Desqueb? 



e^AnilOMMC CM f eHH vu pMH|M CNV PC InMaW. MMPM M flHP M CMMMP I 
4MIIIIIMI du ivUmm» RI^OHMWIV AVMI( SSIN HS SMMMI 
NMMHM nVFM Vl0i |MV0M90 1 4^ fWHH 

liwm ém Arbliat Q^rtlKn (Ar b «adfM, ^ Si, MdhMiV iil^ ê ébs 

wi ■ isi nran nnvmr 1 

W Cf. AfbltièM, tfMaMH i'jfilwii|wii, p. 178, Mwd tt 1 kmÊfikm H é 

** rafsn wi HMMiami uni m , 1 mi ■■ vmmm ^b jhi^^^i^, hh^bhh^ 

WmWÊB^fÊ S0B V^flaNBM VyVHHBBlB ■JUIH^V^^S ^^HH^V r^^ M^V^HI ^H 1 V^W^ 

f, 171, st é— b I If 1 1 iiiiia mmUét et wUi 4éMm ^ E fil 
pvdMMi i84«(pbS-iV 
» C*«lbcMAi 
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De CM loBpMJO) t le tenpi | fjOtb» Mm, le tenpe 
long et le tenpe irrattoonel. 

95. Quel eelle lenpl ktfr 

Le tempe minime et nen MeeeptiUe de fractionnementeM, 

Qoel eet le tempe long? 

Le tempe double de celin*tt« 

Qnel eet le tempe irrationnel f 

Gelai qui est plqp grand que le Itref et phi petit qne le 
long. Comme la quantité dont il est plue petit (qœ run) on 
pitti grand (que rautre) ne pent être évahiée dans nn rap- 
port (X^), e*eet à cette dreeoitanee qnll doit ion nom dlr- 
rationnel (IXeyof). 

M. Combien j a-i-il de eomUnaiioni de tempe dans lee 
rjtbmeaf 

Quatre. On combine un temps bref afee un longM, «n long 
a?ee un long, un inrationnel avee un bref, un irrationnel avoe 
un long. 

97. Tout son a «M Sgure, un nom, une valeur ». 

» VÊimi — fwHm Vfémm A C éiSmt mêim «a^a^L Ut 
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Qu'est-ce que la 6gure (d*nn son)? 
Cest le caract^ qui indique son signe (sa note). 
Qu*esi-ce que son nom? 
Cest (celui) que Ton place contre sa figure. 
Sa valeur <*\ c'est l'émission de cbacun des sons sur les in- 
sirumonw*^. 

98. Qu'est-ce qne nous appelons Tarais T 

(n y a arsis) lorsque le pied est levé, au moment oè nous 
nous mettons en marcbe. 

EtlatbMsf 

(n j a thésis) lorsque le pied est pose. — Ce n'est pas la 
peine de recbercber ce qu'est le temps intermédiaire entre Far- 
sis et la tbésis comme sll éUit une partie (mesurable); car à 
cause de sa brièveté il écbappe à l'appréciation de la nw et de 
roreille, et Ton montre qu'un pied est b plus petite réunion^ 
des éléments (rytbmiqœs). 

99. ParmilesrytbmesM.lesnnssontsimpIssetlesiulria 
eemposés*'^. 

100. Combien j a-l-il de rythmes? 
Dii. 
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Qneb MNiWiltT 

Ce MM : llH(géiiioB«^ VUmhe, le ehor^, Faiieperte, Tor- 
laoe, lefpondde, le p^on , le biccliitte, le doebnnot, réDopIrae. 
Combien j en m il prmi eu qui soient simplet f 
Sii : riMtgteon, llambe, le chorée, rentperte, roHlmt, 
le tpondëe. 

El combien qui loient compotes T 

Ontlre : le péon, le bicchiat, le doebmint« T^lint. 

101. Parmi let simplet, quel ett celai qui commencer 

Le premier ett ITiégëmon. Il te compote de deni lempt mi- 
Dîmet. n eommenco par one arnt et il a on elle » un senl 
temps, le minime; semblablement anssi dans la thMs. Nons 
pvmidrons povr eiemple le mol Xfy^t. 

Quel eslle doniièmef 

Ltambe. Il so compose d'an temps bref et d'an temps long. 
n commence par nne arsis. Eiemple : a«B»M. 

. (M est le troisièmef 

Lo cboréo. Il consisto en nn temps long et an bref. Il 
■onee par une thësis. Eiemple i wêkn. 

Le quatrième est fanapeste, (composé) de deoi anb 1 
«I d'âne tbMs longno. Eiemple ; (kmlik. 

lo dnqnième est roHbios, (composé) d'âne anis m 
Mile et d'âne thésîs longoe. Eiempb : èfy4. 
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Le siiième est le spondée, (composé) d'âne arsis longue <** 
et d'une ihésis longue. Exemple : àiMtt, 

Le septième ett le péon, composé d*un chorée et d'an hé- 
gémon. Exemple : tMMtaiu ^\ 

Le huitième ett le bacehius, (composé) d'un bégémon et 
d'un spondée. Exemple : 6 potfp^fp ^K 

Le neuYÎème est le docbmius, (composé) d'un ïambe, d'un 
anapeste et d'un péon constitué en basis ^^K Exemple : ipnn^ 

« 

^ Lm BOlt |MRpdb tfnm ad noMittcal dant le muraterit àm YsUcm H 
éum k lAM de Puk, mum ik emleiil dtm le MMierit de Meikeai, ce fâ 
Bieofe ^ne ee deraicf (Codei SctlinfrîMM) défifs plw ev meii 
éê MirmnM, TI, 8, lequel dense rce neU. 

M BenMw m aMMliemM q«*me de* «irMéi de re pied, le 
(Teir le treliaile d*HfplMilieii, p. t6«« Geirferd.) 

M 6 90^pm9 cal U le(M da Jfcmémit, VI, S( O nl dpy ceUe do maa- 
Kril «156 (elda CeUm 17S), edeplée per C. de Jaa. Le mewHnrH de Mefteai 
el le rielMMMw peilcsl fe^psw qve Heibeei e cefn^e en ete^psi 

M C. de Jan p iepeee de wy pi i in e r i«t aard ^dnv. Nene 
lenMM esecwa lani en lenicr 1 eipncBuan. lam ne omm ameriM a ni itjvnt 
M telle. 

« ArbUde QnhUiKen (p. S9) dMiiyie dent eertea de di A mia i qifcwifiei 
riM, eelMème (de Ml le«pi), eewpeié d*nn ienbe et d*nn péen dii^iHi 
«— — « ~t Tanlre, dedéoartnM (de denae lenpe), cempeié d*Mi iaMbe, d'an 
dadyle si fnn péan. Oeéfen aenlienne le p rewier ( OntUr, dMp. uw ) et die 

H wpleee le dacl|lt d*Arielide Qninlilien par an anaparte, ce frf na 
ne piam i^mnnqneB* witani^w qw eue i^rvhmb, ■ 
dill<P. Beirifnal, n^ert peint d*aeeafd afsc la i<|le de cenverillen fi*l dennai 
raè I Mk qna h id|b M rataaipb lenl allMi.e (l«M« d tf. il.^^lL faHMl 

^^ fa ■ ■ » ^^ Â^tM k .^^mm^ ^ fSm^^m^^^ ^^U^^ ^ JJ^ 

snèit iSAt.) CM HiMil Faienfie qnl aH InrtiL N iirijai l m ii p U lt 
(ML» te aul ilAC4 G. ds laa fisriat b tsite di »MddM sa MhbIm d» 
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TAMJKAU GOMPLIT M U NOTATION DBS SONS MÉLOr^URS EMPLOYÉS DANS LANGIRNNR MUSIQUE GERr4)Ur.. 
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